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 الشعار و الاهداء
 علما سهل الله طريقا الى الجنة...ريقا يلتمس فيه من سلك ط

 )الحديث(
 

 الإهداء
 الى الوالدين المجوبتُ

 خواتى المحبوباتإلى جميع إخوانى المحبوبتُ و أ
 إلى جميع الأساتذ و الأستاذات

 لامية الحكومية رادين فتاح بالدب نججامعة الإس
 
 
 
 
 



 العربية لماهرزينباللغة  انيغالا السيميائي في تحليلال

 ٖ٘ٓٓٓٔٗٔرقم التسجيل وضع دينا انغرايتٌ 

 التجريد

اغاني اللغة العربية  السيميائي في التحليل بعنوان " ىذا البحث 

اللغة بغانى الاالبحث ىو   . مددر" ىذا بحث ىو البحث الدكتبيلداىرزين

من البيانات التى تكمل  عربية لداىرزين والبيانات الداعمة في ىذا البحثال

في ىذا البحث دراسة السيميائية .تحليل البيانت لمثل الكتب الدتعلقة با

وصفة العدو في الأغانى, اجرت  . بعد الدنهج الوصفي الكيفي ستخدم ي

ة ميكيل رفاتري ىو التحليل باستخدام التحليل السيميائى لنظريى الباحث

 ( ٖ)الاستًجاعية  ةالقراءا( ٕ، ) الاستكشافيوالقراءاة ( ٔ)  ةءابتطبيق القر 

  .التعبتَ غتَ الدباشرة و



  .الاغاني باللغة العربية لداىرزين في،  في كلمات الأغنية الأربعة 

 رادى ايدالذاالد والرسائلو نو ضمالد خلال ىذا التحليل, تبتُ ان الدعاني

النبي ( ٔ, وىو: )لداىرزينانى في مدر في تلك الوقت من الاغلقارئ  الأربعة

 . على امتو طول مياتوفلق دائما حتى  اصتويحب لزمد صلى الله عليو وسلم 

بو  ييحتذ اونموذجاطفا وع اديالنبي لزمد صلى الله عليو وسلم، لر كان(ٕ)

شاعر يدعم الشعب السوري الشعور بالتعاطف ال( ٖ . )ن في العالمو للمسلم

 ياة الخطيةة في الداضي .الح( ٗ . )كو متوقبل ح الذي يتعرض للاضطهاد من

لكن على الرغم من كونو مليةًا بالخطيةة، ىناك دائمًا أمل في التغيتَ بطريقة 

  .أفضل

  

 



 كلمة الشكر و التقدير

الحمدلله أرسل رسولو بالذدى و دين الحق ليظهر عل الداين كلو ولو  

ان لزمدا  كره الدشركون . اشهد أن لاإلو الا الله وحده لا شريك لو و أشهد

عبده ورسولو لا نبي بعده . والدلاة والسلام على سيدنا لزمد الذى حارب 

 الباطل وأيد الحق وغم مكارم الاحلاق, وعلى ألو وأصحابو أجمعتُ .

أما بعد, فبتوفق الله تمت كتابة ىذا البحث . و ىو شرط من الشروط 

للغة الازمة للحدول على درجة سرجانا سستًا في كلية الادب في قسم ا

 العربية وآدببها يجامعة الاسلامية الحكومية رادين فتاح بالدبغ .

ولاتتم كتابة ىذا البحث الا بمعاونات ومساعدات معنوية كانت من 

الاساتذ والأستذات والأسدقائ . ولذالك فيطيب لى أن أقدم شكرا جزيلا 

 لذؤلاء الذين مدو أيديهم بمساعدة في إتمام ىذا البحث, وىم:



فروقسور الدكتور الحاج ستَوزي رئيس اجامعة ألدكرم ال  .ٔ

 الإسلامية الحكومية رادين فتاح بالدبغ .

 ألدكرم الفروقسور الدكتور الحاج نورىودة عميد كلية الأدب .  .ٕ

ألدكرم الأستاذ امام وارمانسياه المجستتَ الغة العربية و أدبها   .ٖ

 بكلية الآدب .

الدى المجستتَ, المجستتَ و الأستاذ د  الوالدين الدكرمتُ الأستاذ  .ٗ

 الدشرفتُ في تأليف ىذا البحث .

والداني، أمّي إرما واتى وأبي اندرا، الذي ربيّاني صغتَ وما زالا   .٘

 أن يدعاني، وحفظ الله وغفرهما .

 المحبوبتُاسرتي وأخواتي ديوى إرندا،ديأن أندريس،ديرا سافتًا،   .ٙ

شوقي قلبي لتسجعها في كتابة ىذه رفتُ أحمد سيف العا  .ٚ

 السالة . الله بارك فيها . 



الزا رارا ويجاية,    أريتٍ وديستوتي, سوميتي ,إلتُ إكالنا,أصحبي   .ٛ

بلا فطرياني, يويون مرلينا, فرتكا انغرايتٌ, رسكي إلندارى, 

 شربدرتى, و جستينا .

 وبنت العمّ، إيك عميلية ويولياسرى، ومازلوا أن يتعلّموا .  .ٜ

وكل من فى كلية الأدب  ٖٕٔٓفى قسم اللغة العربية  الإخون  .ٓٔ

 بجامعة الإسلامية ردين فتاح فالنبانج .

 

عسى الله جل جلالو أن يبارك أعمالذم ويحجزيهم أحسن الجزاء 

 ويوفقهم أو فق التوفق فإنو أفضل المجازى . أمتُ يارب العلمتُ .

 ٕٛٔٓ   بالبغ,

 دينا أنغرينى
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 الباب الأول

 مقدمة

 خلفية البحث .أ 

عمال الأدبي  ٔ.عمل الأدبي ىو وثيقة وكوثيقة للسلطة التي أنتجتها

كما أن وجود  .جزء من الفن الذي كان قائما منذ آلاف السنتُ وى

ارىا باعتب حتى الآن، تعتبر عمال الأدبي .الأدب يقبل كأحد الحقائق الثقافية

التي تستخدم الاستهلاك الفكري إلى ية ر اكعملا من نتائج الإنسان الإب

لديو العقل  فنال عملكقط  جانب الاستهلاك العاطفي لا يعتبر ف

 .والعاطفة والخيال

شيء  ةعلام .عتٌحاصل الدو ة علام العلم يبحث عن السيميائية ىي

كل ما يدكن ملاحظتو أو جعلو ملاحظتو  .لشخص ما يعتٍ شيئا آخر

                                                           
1
 Endraswara Suwardi, Teori Kritik Sastra (Yogyakarta:CAPS, 3112) hal. 21 
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لإيجاد  .تقتصر العلامة على الكائناتلذلك، لا  .يدكن أن يسمى علامة

كظاىرة سيميائية، الأدب   ٕ.معتٌ الأعمال الأدبية لدلاحظة الظاىرة فيو

وىذا يدل على أن بتُ القارئ . بتُ النص والقارئ اللهجةىو ظاىرة 

يتم الحصول على معتٌ  .في معتٌ الأعمال الأدبية اللهجة والنص يحدث

 ٖ.نشط للقارئالأعمال الأدبية نتيجة للدور ال

كلمات الأغنية ىي قصيدة قصتَة تستخدم في الدوسيقى، والتي غالبا 

واحدة من أعمال البشر التي تٖتوي  .ما تعبر عن أفكار الدؤلف ومشاعره

يستمع البشر  .الأغنيةمن واحدة  الفنىناك أشكال  .الفن ىي بيةقيم التً 

مفهوم لأن الدوسيقى ىي ىذا أمر  .( تقريبا في كل مرةالأغنيةإلى الدوسيقى )

 .واحدة من اللغة العالدية التي ىي سهلة للاستمتاع وكذلك وسيلة أو وسيلة

                                                           
3
 Endraswara Suwardi, hal. 26 

2
 Djoko Pradopo Rachmat, Teori dan Implikasi Semiotika (Palembang: Universitas 

Sriwijaya) hal.36 
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واحدة من إبداع الدوسيقتُ في صنع الأغاني ىو خلق  ٗ.للتعبتَ عن الروح

وتعرف الدوسيقى الإسلامية بأنها واحدة  .الأغاني الدينية أو الإسلامية دقيقة

ل قيم الدعوة الإسلامية تْيث لا يكون المحتوى من أنواع الدوسيقى التي تٖم

فيها مرئيا فقط في تٚال الدوسيقى وحدىا بل على لزتويات القصيدة في 

القيم الدينية تهدف إلى تثقيف الناس  .شكل إلذام الشعور الدين والفنان

 .إلو فقا للمطالب الدينية وتذكر دائمابشكل أفضل و 

ماىر زين  .في البحث ىو أغنية ماىر زين وووعفي ىذه الحالة الد

لامية في ويأتي مع أغنية إس .الدوسيقي يأتي من لبناني لسرجموسيقي، و 

 إلى يستمعون الذين الناس رفيج أن يدكن التي مالدوسيقى الحديثة والبو 

 بيحملماىر زين في منتصف تراجع موسيقي الإسلام،  نشآ .الأغنية

ماىر زين كنجم جديد من الدوسيقى الإسلامية الحديثة  .الأغنية الإسلامية
                                                           

4
 Darmo Budi Suseno, Lantunan Shalawat + Nasyid Untuk Kesehatan Dan Melejitkan IQ, 

EQ, SQ, (Yogyakarta: Media Insane) hal. 10 
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 .مع أغنية تهدف إلى إلذام وترفيو الناس وإرسال رسائل السلام والأمل للعالم

اندونيسيا  .في ماليزيا الإنتًنيتأصبح ماىر فنانا غالبا ما يبحث عن طريق 

وماليزيا هما الدولتان حيث حقق ماىر لصاحا لأن الألبوم حصل على 

يد من البلاتتُ من قبل شركة الدوسيقى الداليزية وارنر ميوزك ماليزيا وأصل العد

في إندونيسيا ىناك  .اندونيسيا سوني ميوزك إندونيسيا و ىيتس ريكورد

ماىر زين الدشجعتُ الذين ىم أعضاء في مزيفك )ماىر  ٓٓٓٗأكثر من 

 (.معجب الإسباتيزين اندونيسيا 

شركة للموسيقى الإسلامية لبدء ، تعاون ماىر مع ٜٕٓٓفي يناير 

، تم إصدار ألبوم ماىر ٜٕٓٓنوفمبر  ٔمشروعو الأول للألبوم وأختَا في 

أغنية مع أغنيتتُ  ٖٔيحتوي الألبوم على  ."الأول تٖت اسم "شكرا الله

 يك"، "إنشاءل"يا النبي سلام ع،  Always be Thereإوافيتتُ، 

 Kiyaالله الله  ، Palestine Will be Free  ،Thank You Allahالله"،
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Karo،"  ك الله لكمابار ،"For The Rest Of My Life ، Hold My 

Hand  ،Awaken ،" و حان اللهبس ،"Open Your Eyes  وقد لصح ،

الألبوم في دخول أفضل موسيقي في العالم، ليس فقط أن الألبوم أثار ىيبة 

 .الإواءة خافت عالم في الإسلاميةالدوسيقى 

إصدار الألبوم في النسخة الإيقاعية وإصدار اللغة الفرنسية أعيد 

جهود الصحوة السجلات وماىر في تعزيز ألبومو الأول ناجح نية لأحد الأغ

في أوائل   .جدا باستخدام وسائل الاعلام الاجتماعية الفيسبوك، يوتيوب

، أصبحت الأغاني على الألبوم مشهورة في الشرق الأوسط ٕٓٔٓعام 

، أصبح ٕٓٔٓفي نهاية عام  .باب الدسلمتُ في الدول الغربيةوكذلك الش

اندونيسيا وماليزيا  .فنانا غالبا ما يتم البحث عنو من خلال غوغل في ماليزيا

هما الدولتان اللتان حقق فيهما ماىر لصاحا لأن الألبوم حصل على بعض 

ا وأصل جائزة من ماليزيا وارنر الدوسيقى ماليزي .شركة الدوسيقىلالبلاتتُ 
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حقق الألبوم أعلى  .اندونيسيا سوني الدوسيقى اندونيسيا و سجل في ماليزيا

 .ٕٓٔٓمبيعات في عام 

في ىذا  forgive me، أصدرت ألبومها الثاني، ٕٕٔٓفي أبريل 

 .الألبوم، تضمن ماىر أغاني أكثر ديناميكية وحديثة من الألبومات السابقة

 I Love You So ،Number Oneأغنية،  ٗٔالألبوم الثاني يحتوي على 

For Me،  ،مولاياMy Litle Girl، Forgive Me ،One Big Family، 

 Freedom، So، بر  رويت بااللهماشا الله، Paradise، "السلام عليك"

soon،  ،"لزمد"Guide Me All The Way 

 اكألبوم مرحب  ٕٙٔٓ" في مايو Oneتم إصدار الألبوم الثالث "

نسخة باللغة  ٘ٔ(، يحتوي على ٕٙٔٓه ) ٖٚٗٔبشهر رمضان الدبارك 

 Peace be Upon"و  Medinaو  he Powerأغنيات عربية  ٙالإلصليزية و 
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You Good Day  ،by My Side ،"جنة" ،"I’m Alive  الله يا مولانا" "ربي" ،

 True Love" ،"Let it Go ،"The Way Of Love  "،Close Toك"، يبار 

You "،"One Day ، تيأم ، Bil ‘thikr "،"

Tadroon "،"Bika Moulhimi"..٘ 

أربع كلمات من أغاني ماىر زين  باحثةأخذ الت بحثال افي ىذ

سود"، ي بالدتعلقة بالإسلام كهدف للبحث، والأغاني الأربعة ىي: "الح

ف باحثة د التٕفي الأغاني الأربعة،  ."تيا الله" و "أمش"إن"، عدب الصبح"

ىذا ىو  .مقارنة بأغاني ماىر زين العربية الأخرىالدزيد من الالضرافات 

 .السبب يفحص الدؤلف الأغاني الأربعة

                                                           
5
 Biografi Maher zain musisi muslim, dikutip 

http://www.biografipedia.com/3115110/biografi-maher-zain-musisi-muslim.html pada 11 oktober 

3110 
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في كلمات الأغنية الأربعة، يكتشف الدؤلف عددا من الالضرافات 

في  .عن النظام التقليدي للقواعد، والذدف من ذلك ىو إبراز آثار الجمال

من أشكال حتُ أن الشعر )الشعر( يقول شيئا مع معتٌ آخر أو شكل 

للحصول فهم متعمق من كلمات الأغنية، بالتأكيد  .التعبتَ غتَ الدباشر

ويرتبط اختيار النظرية  .تْاجة إلى نظرية التي تناسب الغرض من البحث

ارتباطا وثيقا بالدشكلة التي يتعتُ حلها وأىداف البحث التي تٖدد حل 

 .الدشكلة

مايكل ريفاتتَ، السيميايئية ، يستخدم الدؤلف نظرية ا البحثفي ىذ

الذي يقتًح طريقة ذات معتٌ خاص، أي عن طريق إعطاء معتٌ الأعمال 

ريفاتتَ ىو  السيميايئية .الأدبية كنظم إشارة، الدصطلح ينتج معتٌ الإشارات

الاستخدام الأنسب في قصيدة لأن تٖليلها يؤدي إلى إعطاء معتٌ العمل 

 .قصيدة الأدبي
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، يضع أربع نقاط للنظر Semiotic Of Poutry ريفاتتَ، في كتابو

 ة( القراءإ، ) القراءاة الاستكشافية( ٔفيها من أجل إنتاج الدعتٌ، )

ولكن من الأساليب  ٙ.ىيبوغرام (ٗ)التعبتَ غتَ الدباشرة(، ٖ) الاستًجاعية

  ة، والقراءا القراءاة الاستكشافيوهما الأربعة يستخدم الدؤلف طريقتتُ فقط، و 

  و التعبتَ غتَ الدباشرة. ،الاستًجاعية

فة نظام العلم لدعر  يه يدكن استنتاج أن السيميائية ىمن الفهم أعلا

لى الدعتٌ في أغنية ماىر زين ىناك دلائل ع يها.علامة، والدعتٌ الوارد ف

جري تومن ثم س .لاكتشاف الدعتٌ الوارد فيها ةوالبحث عن ىذه العلام

اللغة العربية ب انيغلاا السيميائي في تحليلال "تْثا بعنوان  ةالباحث

 .لماهرزين )نظرية مايكل ريفاتير(

                                                           
6
 Ratih  Rina, Teori dan Aplikasi Semiotik Michael Riffaterre (Yogyakarta : Pustaka 

Pelajar, 3116) hal, 5 
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 مشكلات البحث .ب 

 بناء على خلفية البحث فتَمز مسائل كما يلي:

 ماىر زين؟ نياأغ فيالاستكشافيو  ةالقراء كيف .ٔ

 ماىر زين ؟ نياأغ في الاستًجاعية ةالقراء كيف  .ٕ

 ماىر زين؟ نياأغ فيغتَ الدباشرة التعبتَ  كيف .ٖ

 أهداف البحث د.

 امّا الاىداف ىذا البحث فهي ما يلي:

 ةفي القراء ماىر زين نياعرفة الدعاني التي سيتم نقلها في أغلد .ٔ

 الاستًجاعية. ةالقراءالاستكشافيو و 

 ماىر زين نياأغ غتَ الدباشرة في عرفةلد .ٕ
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 فوائد البحث . ه

 ما يلي: وامّا الفوائد ىذا البحث فه

نظريا، يتم . ، نظريا وعملياقسمتُتنقسم فوائد ىذه الدراسة إلى  اما

في ىذه الحالة  .البحث لتطبيق نظرية الأدب، وخاصة نظرية السيميائية

من أجل العثور  .يحاول الدؤلف استخدام النظرية السيميائية لأغنية ماىر زين

 .علامات في الأغنيةالكشف من   عبارة الدعتٌ

يدكن أن تثري معرفة الأدب، من ىذا البحث  وترجالفوائد عملية، 

 .السيميائية ةمن النظريا مقاربةوخاصة في دراسة الشعر )أغنية( يستخدم 

خزينة الأدب العربي وأن تكون مثالا  يدكن ان زيادة من ىذا البحث وتًجف

 .في تطوير الأدب العربي مساعدةللبحث الذي 
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زين والدساهمة في فهم ذلك، فإن ىذا البحث ىو تقدير أغنية ماىر ول

 .قيمة أدبية يدكن ان زيادةعلاوة على ذلك،  .المجتمع الأدب العربي

  يالمكتبالإطلاع  . و

العديد  ةالباحث ت، وجدةالباحث استخدم في بعض الاستعراوات التي

 بحث عندراسة ل ةد الباحثتٕولم  .السيميائية بحثت التي ةمن الدراسا

ب ا الله" و "الحش" و "إنعدب صبوو "أ "أمتيالعربية ماىر زين " نيةالأغ

ماىر زين أغنية كهدف من أتْاث  البحثأن  لباحثةوجدت ايسود" إلا 

ماىر زين  -دراسة لستارة" " .سابقة قد أجريت من قبل الشقيقة أنا إرفينا

إين ستَيف ىداية الله في دراسة آنا إرفينا  ٕٗٔٓمن قبل آنا إرفينا في عام 

كليب   فيديوفي  رسالة الدعوة السريعة الإسلاميةالتحليلية السميائية 

من ىذا البحث تستخدم على حد سواء عمل  "المختار الواحد"الأغنية 
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ماىر زين كهدف دراستو على الرغم من العنوان الدختلف للأغنية، والفرق 

ىو النظرية الدستخدمة في مقاربات لستلفة، ويستخدم آنا إرفينا نظرية رولاند 

 .بارثس

زقي نورميزان طالب ر  لزمد الثاني ىي أطروحة كتبها الدكتبيإطلاع 

، كلية الأدب والعلوم بالدبانج حا رادين فت الحكومية الإسلامية معةاالج

شعر عن سفر "بعنوان  ٕٚٓٓعام  ابهادأاللغة العربية و قسم في  الإنسانية

أو  التفستَيةقراءة كيف عن  البحث ( تحليل السيميائية) لإمام الشفعى

ىذا  مرادفٚ شعر إمام شفعى.بأثر رجعي وشكل استمرارية التعبتَ في 

ريفاتتَ التي حللت مع مرحلتتُ ىي  مقاربة النظريةالبحث باستخدام النهج 

 والفرق ىو التسريرية.مع القراءة  ٕوالدرحلة  مع القراءة الاستدلالية ٔالدرحلة 

                                                           
0
 M. Rizqi Nurmizan, Syair Tentang Perjalanan Karya Imam Syafi’i (skripsi S1 Fakultas 

adab dan Humaniora, Universitas Islam Negeri Raden Fatah Palembang). 
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ينما يستخدم يفعي كهدف للبحث بشعن رحلة الإمام ال شعر يستخدم

 .الدؤلف أغنية اللغة العربية من قبل ماىر زين

 معةاالجماريا سيافيتًي طالب  عند ةواستخدم الباحث، وبالتالي

في  ، كلية الأدب والعلوم الإنسانيةبالدبانج حا رادين فت الحكومية الإسلامية

 رواية الآغنية في السيميائيةتحليل عنوان "ب ابهادأاللغة العربية و قسم 

 .نوال السعداويالدعاني الضمنية ل يبحثوىو  .نوال السداويلة داعري

السيميائية ريفاتتَ من خلال تٖليل  مقابةباستخدام  بحثالا ىذ ردفةم

 .الفرق ىو موووع البحث .تفستَيةالاستدلالية و  ةتتُ من القراءنظر 

 ٛ.تستخدم الرواية في حتُ أن الدؤلف يستخدم الأغنية كهدف من تْثو

                                                           
8
 Maria Syafitri, Analisis Semiotik Pada Novel Al-Ghaniyyah Ad-Daa’iriyyah Karya 

Nawal El-Saadawi (Skripsi S1 Fakultas Adab dan Humaniora, Universitas Islam Negeri Raden Fatah 

Palembang). 
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ويؤمل  .ىذا البحث في توسيع معتٌ أغنية ماىر زين يرجولذلك، 

اىر زين تْيث يدكن دراستو بشكل أكثر موولية، لدفهم الأيضا أن يوسع 

 .بالإوافة إلى تطبيق النظرية السيميائية في المجالات الأدبية وغتَىا

 الإطار النظرى ز.

 السيميائية .ٔ

 تطوير ىذه .كأداة للدراسةيستخدم ىذا البحث النظرية السيميائية  

أساس ىذا  .الأدبية معتٌ الدعتٌ الوارد في الدصنفات الدعوقات العلمية في فهم

وبعيدا عن النظرية  .عامل واحد حدوث الاتصالات ىيالعلم أن علامة 

القائلة بأن اللغة ىي نظام علامة، فإن العمل الأدبي الذي يستخدم اللغة 
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دب ىو نظام علامة الدستوى الأ .علامةىو نظام سيميائي أو نظام 

 ٜ.رئيسي كعنصر اللغة يستخدم لأنو الثاني

يستخدم مصطلح  .سيميائية ىو علم السيميولوجيالااسم آخر 

من بعض السيميولوجيا فرديناند دي سوسور من فرنسا وكان في الأصل 

وعلاوة على ذلك، يشمل علم الأحياء دراسة  .علم النفس الاجتماعي

شيء أو ظرف في علم السيميائية، تشتَ الإشارة إلى  .ظمة التشويرلستلف أن

في ىذه الحالة تظهر العلامة دائما على  الى الفاعل.  علشرح أو إخبار الدوو

 لعمليةابة واللغة واوالكت دثالح، مثل الأشياء واحقيققشيء 

 ٓٔ.أخرى وأشكال ث،داوالح

                                                           
9
 Santosa Puji, Ancangan Semiotika dan Pengkajian Susastra, (Bandung: Penerbit 

Angkasa,1991) 

11
 Santosa Puji, Ancangan Semiotika dan Pengkajian Susastra, (Bandung: Penerbit 

Angkasa,1992) hal.4 
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ريفاتتَ كما كتب ميائية في ىذه الدراسة يستخدم الدؤلف نظرية السي

مايكل ريفاتتَ الطريق في قراءة  فكرىناك، .  semiotic of poetryفي كتابو

 البحث في .سب معتٌ منوتكا علامات الواردة في قصيدة )أغنية( في النهاية 

نوعان ذات الصلة الدتبادلة، وىي الدوال و الدوال 'علامات' و  علامة

شكل رسمي الذي يصادف ما ىي علامة  .'ملحوظ أو ملحوظ 'ملحوظ

 ٔٔ.شيء ملحوظ من قبل تلك العلامة يعلامة ىأنّ يسمى علامة 

وفقا لدايكل ريفاتتَ، الذي يحدد معتٌ العمل الأدبي ىو القارئ الدطلق 

والقارئ ىو الدتًجم الدعتُ  .الذي يقوم على تٕربتو كقارئ للأعمال الأدبية

من أجل العثور  .وع فهمولإعطاء معتٌ للأعمال الأدبية التي أصبحت موو

على أدلة على أن الأدب الذي يقرأ لو معتٌ، يجب أن يبدأ القارئ من 

خلال اكتشاف معتٌ )مستوى اللغة: الدعتٌ الدلالي( من العناصر التي بناء 
                                                           

11
 Djoko Pradopo Rachmat, Teori dan Implikasi Semiotika (Palembang: Universitas 

Sriwijaya) hal. 35 
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ارئ من رمز اللغة الوارد في ويستند ىذا إلى قدرة اللغة، أي إتقان الق .عليو

 .يقرأه الذي النص

بتوسيع أفق الفكر من خلال البحث عن معاني الدعتٌ يبدأ القارئ 

الفهم على مستوى السيميائية استنادا إلى  تطور، أي ةالتي تتبع معناه الحرفي

والالضرافات وغتَىا من الاختلافات التجريبية على  عارضتفستَ وجود الت

على ىذا الدستوى، وصل القارئ إلى مستوى القراءة  ٕٔ.النص لقاءات

)الاستدلالية وأثر رجعي(،  بقراءة الثانى .(الرجعية والتفستَيةالتفستَية )

سيميائية  ثم في اللغة العربية،نية.الأغ القصائد من كامل همف يدكن ثم

 فهي كما يلى:الدعروف باسم العلوم السامية، 

مرحلتتُ :  ائية للقصيدة عند ريفاتتَ تتمان عملية القراءة السيمي

"فعلى القارئ قبل الوصول الى الدلالة ان يتجاوز الحاكاة, حيث يبداَ حل 
                                                           

13
 Djoko Pradopo Rachmat, hal. 21 
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شفرة القصيدة بالقراءة الاولى التي تستمر من بداية النص الى نها يتو, ومن 

اعلى الصفحة الى اسفلها, متبعا في ذلك الدستَة السياقية , ففي ىذه القرائة 

وفي ىذه الدرحلة الاولى من القراءة  .شافية الاولئ  يتم تفستَ اوٌليالاستك

والدرحلة  رى كما قلت قبلا, يتم تٕاوزىا.يتم استيعاب الحاكاة, او بالًاح

 ةذلك فالقصيدة تٗضع الجموعة قراءاالثانية من القراءة تاويلية حقيقية, وب

تنزاح بها عن الجمود اللغوي الى الاستخدام الدتميز, كهدف من اىداف 

 ٖٔ. التوصل, و " امكانية دائمة لتعد التفستَات واختلافها

بالإوافة إلى ذلك، وفقا لبول ريكور، ليكون أكثر وووحا في 

: )أ( يتم ووع النص الأول كما يلياكتساب معتٌ في الأعمال الأدبية  

عمل  .دراسة، فضلا عن موووع مستقل أو مركزقيد ال مووع)الفن( ك

، يتم فهم العمل الفتٍ  وبالتاليالفن يتم ووعو كحقيقة الأنطولوجيا، )ب( 
                                                           

12
ميشال ريفاتير, )سيميو طيقا الشعر : دلالة القصيدة ( , تر. فريال غزول, ضمن كتاب : انظمة العلا مات في اللغير  

 21و الادب و الثقافة, صرجع سابق ص 
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وىنا يحتل التحليل  .كحقيقة الأنطولوجيا عن طريق الاعتًاض على ىيكلها

ج( في مرحلة لاحقة، يصبح الفهم أوسع عند دخول )الذيكلي موقعا ىاما؛ 

دث ىذا لأن التفستَ ىنا تٕاوز حدود الذيكل، )د( ويح .طبقة التًميز

تتطلب الشفرات الرمزية الدفتًوة بالضرورة مسائل مرجعية تتعلق بالعملية 

الدنبعث من النص، ويرجع  امل الدرتبطة بو، )ه( الرمزالإبداعية للفنان والعو 

ذلك إلى مشاكل لستلفة وراءه يتطلب التخصصات الأخرى لاستكمال 

 ٗٔ.رسالة أو معتٌ نهاية عملية النثر ىو اكتشاف )و(التفستَ، 

من البداية إلى النهاية مع مراجعة أو مراجعة أو  تأويليةتتم القراءة 

في ىذه الدرحلة  .تعديل أو مقارنة ذىابا وإيابا من الكل لإيجاد معتٌ النص

في ىذه  .يجب أن يكون الباحث من القسم بأكملو للعثور على معتٌ النص

الدرحلة يجب أن يكون الباحث قادرا على التغلب على حاجز ميميسيس 

                                                           
14

 Endraswara Suwardi, Teori Kritik Sastra (Yogyakarta: CAPS, 3112) hal. 05-06 
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بلغة غتَ لضوية لأن كل شيء نقل في النص يدكن أن يكون لستلفا عن 

 .عتادة في الواقعالأفكار الد

في أغنية ماىر زين التي أصبحت موووع ىذه الدراسة، ىناك الضراف 

من النظرية  تٔقاربة .عن شيء ما عن الجوانب النحوية والتعبتَ غتَ الدباشر

استخدم الباحثة قراءة الذرمينوتك لأفهام الأغنية السيميائية مايكل ريفاتتَ، 

 و تقابل الدعتٌ كل الدقصود فيو.

 ثمناهج البح ح.

لحل الدشاكل التي  ةستخدمها الباحثت الطريقة التي البحث تعتٍ مناىج

 .طريق قواعد معينةبيتعتُ التحقيق فيها كمحاولة للحصول على مبررات 

فيما يتعلق  .البحث طريقةالبحث ارتباطا وثيقا بسلسلة  مناىجوترتبط 
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اىر زين لد العربيةاللغة ب نياغالا في ميائتِسيالتحليل ال" البحثبالنظرية في 

 :"، فإن خطوات تْثو ىي كما يلي

  نية اغالا القراءة الاستًجاعية فيالقراءة الاستكشافية و  في تٖديد  .ٔ

 ماىر زين العربية اللغة 

 .ماىر زين  العربيةاللغة  ةنيأغ فيالتعبتَ غتَ الدباشرة  استعمل. ٕ

 :البحث، فإن الخطوات الدستخدمة ىي كما يلي طريقة وفيما يتعلق

 نوع البحث .1

نوع البيانات النوعية مع الدنهج  بحث ىوال اع البيانات في ىذنو 

(، البحث النوعي كصورة معقدة، ٜٜٛٔيصف كريسويل ). الوصفي

الكلمات، والتقارير التفصيلية لتقارير الدستجيبتُ، والدراسات  بحثوي

البحث النوعي ىو البحث الوصفي وت٘يل إلى  .في الحالات الطبيعية
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عتٌ )منظور الدوووع( العملية والد .نهج الاستقرائيباستخدام التحليل 

في ىذه الحالة تتعلق بنظرية تهدف  ٘ٔ.أكثر وووحا في البحث النوعي

 .العربية ماىر زين اللغة الواردة في الأغنية علامةالسيميائية أو الإلى تٖديد 

 

 مصادر البيانات. 2 

البيانات الرئيسية  يى ةدر البيانات التي حصل عليها الباحثامص

در البحث ىو أغنية اللغة العربية ماىر امص .للبحث واثنتُ من الدؤيدين

البيانات الداعمة في ىذا  .زين التي ترتبط مباشرة إلى السيميائية من الأغنية

در االبيانات التي تكمل مص والبحث ى

 .أعلاه بالدراسة الدتعلقة الكتب مثل البحثية اناتالبي

 

                                                           
15

 Juliansyah Noor, Metode Penelitian (Jakarta: Kencana, 3113) hal. 24 
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 طريقة جمع البيانات .3

( البيانات الأولية ٔتٚع البيانات، مقسمة إلى قسمتُ، هما:  طريقة  

  ٕ ) .ىي في شكل بيانات تم الحصول عليها من كاسيت ماىر زين

لبيانات الثانوية ىي البيانات التي تم الحصول عليها من الوثائق أو النصوص 

للبحث والدقالات الصحفية التي تدعم البيانات الأولية، مثل الكتب وفقا 

 .غتَ ذلك، والإنتًنت، و اموس الإصطلاحوالق

 :يلي كما الدراسة وكانت

 .ماىر زين لأغنيةتٖديد موووع الدادة البحثية، وىي . ٔ

 حصبلتي"، "أث التي ىي "أمكعينة من البح  ةأربع أغنيا تعتُ .ٕ

 ."سود"، و "إنشاء اللهي الحب"، "دعب
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عنوان بلإيجاد وتٚع البيانات الدتعلقة  الدرجعدراسة  استعمل .ٖ

 .البحث

لزددة سلفا،  لات البحثمشك لتجيبماىر زين  النص يعمق .ٗ

اتتَ إعطاء فهم لأغنية ماىر زين مع نظرية ريفبطريقة أي 

 ةالقراءا والاستكشافية  ةالسيميائية من خلال القراءا

  .الاستًجاعية

 .الاستقرائي اتٗاذ استنتاج .٘

 

 البياناتطريقة تحليل . 4

تٖليل البيانات في ىذا البحث يستخدم الدنهج الوصفي النوعي وىو 

 العربيةاللغة  البحث الذي يحاول وصف كل الأعراض والحدث في أغنية

اىر زين استخدمت الدراسة الدنهج الوصفي للتًكيز على الدشاكل الفعلية  م
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ة حثبا. استخدم البعد وصف معتٌ الأغنية .كما كانت في وقت الدراسة

ة قراءااستعمل ال ٔ) يعتٌلدايكل ريفاتتَ  السيميائيةتحليل ب في البحث

 غتَ الدباشرة.التعبتَ  تٖديد (،ٕ) ة الاستًجاعيةقراءاالاستكشافية و ال

 نظام البحث ط.

كما في الرسائل السابقة التى تنقسم نظام البحث، فتنقسم الباحثة  

 الى أربعة أبواب، وىي كما يالي: 

 لاتمشكو  ة البحثيالأول مقدمة التى تشمل على خلفالباب 

والإطار النظرى  الدكتبي الإطلاعالبحث وأىداف البحث وفوائد البحث و 

 البحث ونظام البحث. ومناىج
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 : تْث النظريةالباب الثاني

 سميائية ال . أ

 السميائية مكال ريفارتتَ . ب

 ستَة ماىر زين و الأغانيو . ج

 إنتاج البحث: الباب الثالث 

 نية ماىر زيناغالا فيتكشافية قراءة الاسال . أ

 ماىر زيناللغة العربية نية اغالا في الاستًجاعيةالقراءة  . ب

 ماىر زين اللغة العربية نيةاغالا في شكل التعبتَ غتَ الدباشرة . ج

 .والاقتًاحات النتائج البحث فيو اختتام يعتٍ الرابع بابال
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 الباب الثاني

 الاطار النظري

ماهر زينل اللغة العربيةب نياغالاو  سيميائيال  

 السيميائي .أ

تسمح بالدعتٌ  ةيحاول تّدية إيجاد اتفاقيا دبيالأىو علم  السيميائي 

(ٜٔٛٗ:ٖٔٗ )Teuww .يأتي من كلمة سيميون السيميائية  كلمة

-ٚ٘ٛٔفي أوروبا، طور فرديناند دي سوسور ) .( معتٌ علامة)اليوناني

( على أساس علم اللغة مفهوم علم السيميولوجيا، في حتُ أن ٖٜٔٔ

في نفس ( ٜٗٔٔ-ٖٗٛٔ)  Charles Sanders Peirceالولايات الدتحدة 

وعلاوة على ذلك، يستخدم كل من . الدعتٌ ووعت مفهوم السيميائية

 ٙٔ.الدعتٌ بنفس السماوية السيميائية وشبو
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 Ratih Rina, Teori dan Aplikasi Semiotik Michael Riffaterre (Yogyakarta : Pustaka 

Pelajar, 3116) hal, 3  
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 Ferdinand de Saussurreلو شخصيتتُ، وهما  Bergerالسيميائية وفقا 

(ٔٛ٘ٚ-ٜٖٔٔ )Charles Sanders Peirce  (ٖٜٔٛ-ٜٔٔٗ .) ُالرقمت

سوسور  .تطوير علم السيميائية بشكل منفصل ولا يعرفون بعضهم البعض

لفية العلمية ىي لغوية، في حتُ لخا .في أوروبا و بتَس في الولايات الدتحدة

ويستند علم  .م السيمولوجيادعا العلم انو طور عل Saussurre . بتَسفة فلس

، كما ذكرىا ىدايت، إلى افتًاض أنو طالدا أن Saussurre لالسيميولوجيا قا

الأعمال والسلوك البشري يحملان معتٌ أو أثناء وظيفة كعلامة، يجب أن 

 ٚٔ.الدعتٌيكون وراءه نظام الاختلافات والاتفاقيات التي تسمح بهذا 

وخلافا للمبادئ  semioticsسيميائية مشتق من الإلصليزية: الكلمة 

العامة المحسنة وشروط الإنشاء العامة  ندونيسيةالتوجيهية لتعزيز اللغة الإ

. )إنتاج مركز تنمية وتطوير اللغة(، فإن توجو الدصطلحات باللغة الإلصليزية
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 Endraswara Suwardi, Teori Kritik Sastra (Yogyakarta : CAPS, 3112) hal, 20 
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كلاهما،  .السيميولوجياالاسم الآخر من السيميائية ىو علم 

 ٛٔ.علاماتال عن علمال ىو الدعتٌ، نفس لديهم

الأداب من  صطلاحاتعربية مثل القاموس م القاموسالسيميائية في 

 Salahفي نظرية أو نقد الأدب العربي، كما  لامة.قبل لردي وىبة علم الع

Fadal ،و علم الإشارة وغالبا ما يعرف أيضا ب لامةعلم الع غتَ الإصطلاح 

لو معتٌ ىو  والإصطلاحا، سيميولوجي امتصاص اللغة العربية. سيميولوجيا

س. في فرنس  Ferdinand De Saussureالسيميولوجيا التي قدمها  .من السيميائية

سيميائية، الذي  وبالإوافة إلى ذلك، شبو السيميائية في اللغة العربية ىو

باللغة العربية على  علم سيميائية ٜٔنفسي.معناه الأولي ىو شيء يتعلق بال

 :النحو التالي
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 Santosa Puji, Ancangan Semiotika dan Pengkajian Susastra (Bandung : Angkasa, 

3112) hal 3 

19
 Kamil Sukron, Teori Kritik Sastra arab Klasik dan Modern, (Jakarta: Rajawali Pers, 

3113), hal 194 
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ان عملية القراءة السيميائية للقصيدة عند ريفاتتَ تتم عبر مرحلتتُ : 

"فعلى القارئ قبل الوصول الى الدلالة ان يتجاوز الحاكاة, حيث يبداَ حل 

شفرة القصيدة بالقراءة الاولى التي تستمر من بداية النص الى نها يتو, ومن 

, ففي ىذه القرائة , متبعا في ذلك الدستَة السياقيةسفلهااعلى الصفحة الى ا

الاستكشافية الاولئ  يتم تفستَ اوٌلي. وفي ىذه الدرحلة الاولى من القراءة 

يتم استيعاب الحاكاة, او بالًاحرى كما قلت قبلا, يتم تٕاوزىا. والدرحلة 

 ةقراءا ذلك فالقصيدة تٗضع الجموعةالثانية من القراءة تاويلية حقيقية, وب

تنزاح بها عن الجمود اللغوي الى الاستخدام الدتميز, كهدف من اىداف 

 ٕٓ.التوصل, و " امكانية دائمة لتعد التفستَات واختلافها

بالإوافة إلى ذلك، وفقا لبول ريكور، ليكون أكثر وووحا في 

اكتساب معتٌ في الأعمال الأدبية على النحو التالي: )أ( يتم ووع النص 
                                                           

31
ميشال ريفاتير, )سيميو طيقا الشعر : دلالة القصيدة ( , تر. فريال غزول, ضمن كتاب : انظمة العلا مات في  

 اللغير و الادب و
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ن( ككائن قيد الدراسة، فضلا عن موووع مستقل أو مركز. الأول )الف

عمل الفن يتم ووعو كحقيقة الأنطولوجيا، )ب( علاوة على ذلك، يتم 

فهم العمل الفتٍ كحقيقة الأنطولوجيا عن طريق الاعتًاض على ىيكلها. 

وىنا يحتل التحليل الذيكلي موقعا ىاما؛ )ج( في مرحلة لاحقة، يصبح 

يدخل طبقات التًميز. ويحدث ىذا لأن التفستَ ىنا الفهم أوسع عندما 

تٕاوز حدود الذيكل، )د( تتطلب الشفرات الرمزية الدفتًوة بالضرورة مسائل 

مرجعية تتعلق بالعملية الإبداعية للفنان والعوامل الدرتبطة بو، )ه( الرمز 

الرمزي الدنبعث من النص، ويرجع ذلك إلى مشاكل لستلفة وراءه يتطلب 

ت الأخرى لاستكمال التفستَ، )و( نهاية عملية النثر ىو التخصصا

 رسالة. أو معتٌ اكتشاف

من النظريات العديدة، نظرية سيميائية مايكل ريفاتتَ ىي نظرية 

مثالية جدا، لأنو يحلل وصولا الى تفاصيل النص ومعها نتائج الدراسة 



33 
 

الأدبية، تٔا في وفقا لو، ىناك خطوتان في النهج السيميائي للأعمال  .شاملة

ذلك الأدب العربي، والقراءات الاستدلالية والقراءات بأثر رجعي أو 

 ٕٔ.ىرمينوتيك إعادة القراءة

في القراءة الاستدلالية، يتم قراءة القصيدة على أساس البنية 

وتوويح الدعتٌ عند الضرورة، تووع الكلمات أو مرادفات  .اللغوية

ل يتم تعديل ىيكل الجملة إلى الجملة وبالدث .الكلمات الواردة بتُ قوستُ

القياسية )على أساس القواعد الدعيارية(: عند الضرورة، يتم عكس التًتيب 

في الدرحلة الأولى من قراءة النص لا يكفي لفهم معتٌ  ٕٕ.أو توويح الدعتٌ

توى ثم الدضي قدما على الدس ةقراءاالأعمال الأدبية على النحو الأمثل، وال

يدكن تعريف الفعل الرجعي أو  .أو ىرمينوتيك تفستَيةة ءاالثاني، وىي قرا
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 Santosa Puji, Ancangan Semiotika dan Pengkajian Susastra (Bandung : Angkasa, 

3112) hal, 4 

33
 Wildan Taufiq, Semiotika untuk kajian sastra dan Al-quran, (Bandung : Yrama 

Widya, 3116), hal, 122 
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كلمة  .التأويلي بشكل عام على أنو نظرية أو فلسفة حول تفستَ الدعتٌ

ىرمينوتيك تأتي من الفعل اليوناني ىتَمينويان، وىو ما يعتٍ تفستَ، تفستَ 

الذرمينوتيكش ىو نظرية من أعمال التفاىم في تفستَ  ٖٕ.أو ترتٚة

( ٔ)النصوص، ويووح أن اثنتُ من التًكيز في الدراسات التفستَية تشمل؛ 

 ٕٗ.( قضايا أكثر توجيها من الفهم والتفستَٕحالة فهم النص، )

،تبديل الدعتٌ بسبب مباشرة التعبتَ التعبتَ وكلّ العمل الأدب يجربّون

( زيغ ٕ، الجليّ أو الضمتٍّ كالتشبيو والإستعارة. ) (Metafora)إستعمال المجاز 

، في (Nonsense)الدعتٌ بسبب الغموض كالتوريةّ والطباق والدقابلة والذراء 

العمل الأدب، الصيغة من الذراء توجد في إستعمال الكلمة الزائدة )مثل ما، 

( إبتكار الدعتٌ يوجد في النص البصري ٖب و من الزائدة( لقافية والبحر. )
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 Mulyono Edi, dkk, Belajar Hermeneutika, (Yogyakarta: Ircisod, 3113), hal, 2 
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 Rosyidi M. ikhwan, dkk, Analisis Teks Sastra, (Yogyakarta: Graha Ilmu, 3111), hal, 
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وإن نظر لغوياّ لا معتًٌ كالتقفية. وفي العمل الأدب، أنّ إبتكار الدعتٌ يوجد 

 في القصيدة وعرووها وموشهتها وقافيتها.

 

 زين  ماهر لبومأ و السيرة .ب

 زين ماىر ستَة .ا     

انتقلت عائلتو  .في طرابلس لبنان ٜٔٛٔيوليو  ٙٔولد ماىر زين في  

نمت ماىر زين إلى  .سنوات ٛإلى السويد عندما كان يبلغ من العمر 

الليل في الددرسة مع أصدقائو  حتىمراىق، وكان سعيدا لقضاء وقت متأخر 

في السويد، دخل الجامعة  .حيث غنىوا على طول والكتابة وتٕريب الدوسيقى

 .وانتهى من الجامعة وحصل على درجة البكالوريوس في ىندسة الطتَان

بعد تٗرجو، دخل ماىر زين صناعة الدوسيقى في السويد، وعمل مع نادر 
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. بعد ٕ٘ٓٓلو في الدغرب عام خياط، وىو منتج موسيقي سويدي تم تشكي

، ذىب إلى الولايات ٕٙٓٓأن انتقل أحدىم ماىر إلى نيويورك في عام 

أصبح ماىر زين منتجا قياسيا مع  .الدتحدة ودخل والدوسيقى الصناعة ىناك

 .ديلون كات الدغتٍ  الأمريكي الدغتٍ

ولكن العالم الدوسيقي الذي كان  Red Oneتعلمت ماىر زين الكثتَ من 

ماىر زين  بليصارع ىناك يقدم الكثتَ من الفخامة ويجعلو يشعر بالارتياح، 

في النهاية وجد إجابة شكو في الدوسيقى بعد أن  .شعرت شيئا كان خاطئا

ومنذ ذلك الحتُ كان  .التقى وانضم إلى المجتمع الإسلامي في ستوكهولم

 .لو سجد، ويشعر ماىر زين بأنها موطننشطا في الأنشطة بها داخل الد

ثم قرر العودة إلى السويد والانتقال إلى الدغتٍ وكاتب الاغاني الذي ىو حد 

العملية طويلة جدا والرحلة ىي ما يجعلها مغنية  .سواء الإسلامية والدينية

خيار شجاع وسط الدنافسة الذائلة لصناعة الدوسيقى في  .تنفس الإسلامية
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ال ماىر زين يختار أن يغرق في الدوسيقى الإسلامية التي تٕعل لا يز . الخارج

 .نفسو تٔثابة الدعبود بتُ الجيل الأصغر سنا، وخاصة في البلدان الإسلامية

، تعاون ماىر زين مع شركة أواكينينغ ريكوردس ٜٕٓٓفي يناير  

، تم ٜٕٓٓنوفمبر  ٔفي  .للموسيقى الإسلامية، وبدأ في تنفيذ أول ألبوم لو

 ٖٔالألبوم يحتوي على Thank You Allah. لعنواندار ألبومها الأول تٖت اإص

أعيد إصدار الألبوم في النسخة الإيقاعية  .أغنيات إوافية ٕأغنية مع 

 .الأغاني لأحد الفرنسية اللغة وإصدار

جهود الصحوة السجلات وماىر زين في تعزيز ألبومو الأول ناجحة  

في  .الاجتماعية الفيسبوك، يوتيوب وايتونزجدا باستخدام وسائل الاعلام 

، أصبحت الأغاني على الألبوم مشهورة في الشرق ٕٓٔٓأوائل عام 

 .الغربية الدول في الدسلمتُ الشباب وكذلك الأوسط
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، أصبح الفنان الأكثر تْثا من خلال غوغل في ٕٓٔٓفي عام  

ماىر زين لصاحا إندونيسيا وماليزيا هما البلدين اللذان حقق فيهما  .ماليزيا

لأن الألبوم حصل على العديد من البلاتتُ من قبل شركات الدوسيقى من 

في  .ماليزيا ومن إندونيسيا وىي سوني ميوزك إندونيسيا أند ىيتس ريكوردس

في إندونيسيا، ىناك  .ٕٓٔٓ عام في مبيعات أعلى الألبوم حقق ماليزيا،

ك )ماىر زين معجبتُ ماىر زين ينتمون إلى مزيف ٓٓٓٗأكثر من 

 Choosen Oneالفيديو الدوسيقي الجديد بعنوان  .اندونيسيا نادي الدشجعتُ

، وبذلك الدوسيقى صلى الله عليو وسلميحكي قصة حياة وتعاليم النبي لزمد 

 .أعلى مستوى الإسلامية إلى

في ىذا  Forgive Me ، أصدر ماىر زين ألبومو الثانئٕٕٓفي أبريل  

 .االأغاني الأكثر ديناميكية وحديثة من الألبوم السابقالألبوم، أدمج 

ماىر ، حازت أغنية ٕٓٔٓالجوائز التي قام بها ماىر زين: أولا، في يناير 
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زين يا نبي سلام عليك على أفضل أغنية دينية من البث الإذاعي من 

في  ٕٔٔٓثانيا، انتخب كنجم مسلم عام  .نوجوم فمالشرق الأوسط، 

ثالثا، في يوليو  ." موقع إخباري من مصرOne islam مسابقة نظمتها "

، ظهر ماىر زين على غلاف المجلات الإسلامية من إلصلتًا وجاوة ٕٔٔٓ

 .إميل

 Tuisa Charity Concert in Essensتصوير لأغاني ماىر زين: ماىر زين في  

 (،ٕٓٔٓ(، إنشا الله )ٜٕٓٓ)   will be free، فلسطتُ (ٕٕٔٓ) جرمان ،

The Chosen One (ٕٓٔٓ)، Freedom (ٕٓٔٔيا النبي سلام ،) عليك 

(ٕٓٔٔ ،)For The Rest Of My Life  (ٕٓٔٔ،) Number One For Me 

(ٕٕٓٔ( ،)ٕٕٓٔ) So soon ،Love Will Prevail (ٕٖٓٔ رمضان ،)

  Nas Teshbelana (ٕٓٔٗ ،)One Day(، ٕٗٔٓ(، لزمد )ٖٕٔٓ)

(ٕٓٔٗ ،)A’maroona A’maloona   (ٕٓٔ٘.)  ماىر زين ثلاثة ألبومات، أول
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في عام  Forgive Me، الألبوم الثاني ٜٕٓٓفي عام  Thank You Allahألبوم 

. ليس ٕٙٔٓفي عام  One، وبعد أربع سنوات جاء الألبوم بعنوان ٕٕٔٓ

 Love Will اي فقط ثلاثة ألبومات ولكن ماىر زين أيضا ألبومان مصغران

Prevail في نفس العام في عام  إب-رمضان ٖٕٔٓ عام )أغنية لسوريا(" في

ٕٖٓٔ. 

ماىر زين، غتٌ ليس فقط باللغة الإلصليزية، كما  ألبومات الثلاثة في 

إن شاء الله أغنية على ألبومها الأول  .قام ماىر زين بأغانيو بلغات أخرى

غنت مع لغات لستلفة وىي العربية، التًكية، الفرنسية، الدلايو، 

الأغاني الأخرى مثل الله الله كيا كارو غتٌ باستخدام الأردية في  .وإندونيسيا

كما يقوم ماىر زين أيضا بعقد حفلات موسيقية في العديد من  .قسم ريف

الدول مثل بريطانيا والولايات الدتحدة والدملكة العربية السعودية ومصر 
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ثل ماليزيا لديو أيضا الدشجعتُ في تٚيع ألضاء العالم م .وماليزيا وإندونيسيا

 ٕ٘.والدغرب ومصر وغتَىا

 زين ماهر ألبوم  .ب

      ٔ.  Thank You Allah 

Thank You Allah   تم  .اسويدي الدسلم لدغتٍىو أول ألبوم استوديو

الدسارات  ٖٔلصحوة السجلات، مع  ٕٔٔٓنوفمبر  ٔق الألبوم في نطلإ

أغاني فردية، كل كان أول ألبوم ماىر مصحوبا بثلاثة  .أغنيات إوافية ٕو 

لقد حصل ألبوم  Allah  Thank You .منها يحتوي على مقطع فيديو خاص بو

أنشأ ماىر ىذا الألبوم  .على تٙانية سجلات من مبيعات البلاتتُ في ماليزيا
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 Biografi Maher Zain, dikutip http://www.biografipedia.com/3115110/biografi-maher-

zain-musisi-muslim.html pada 32 November 3110 
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جنبا إلى جنب مع منتج رائد من السويد، بلال حاجي، الذي كتب أيضا 

 .On The Floor أغنيات لأشر أكثر وأغنية لجنيفر لوبيز بعنوان

لصناعة  ٛٔ، تم ترشيح ماىر زين في الذكرى ال ٕٚٔٓفي سبتمبر 

وقد رشح في فئة  .الدوسيقى، حفل توزيع جوائز الدوسيقى الوطنية الداليزية

لصاح الأغنية في ماليزيا  (.نسخة الدلايوفي الخارج لو واحد، إنشا الله )الفنان 

 .عاني أجنبيةلد أفضل لغة الدلايو فئة الأغنية جعلو رشح في

 Always Be: عتٍ، ي Thank You Allah وبالتالي عنوان الأغنية في ألبوم

Thereالله"، "فلسطتُ  يك، إنشاءل، يا نبي سلام عWill Be Free ،Thank You 

Allahالله الله كيا كارو" ،  The Chosen One ،برك الله لكماFor The Rest Of My 

Life ،Hold My Hand، Awaken، الله سبحان، Open Your Eyes. 
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 و: "يا النبي )النسخة العربية( يعتٍ Thank You Allahالألبوم  فيمكافأة الدسار 

Thank You Allah الإصدار الصوتي().ٕٙ 

 

Forgive me ٕ .  

ناجح أيضا في عالم  Forgive me بعنوان ألبوم الثاني ماىر زين

تٖت سجلات صحوة  ٕٕٔٓأبريل  ٕالدوسيقى، الذي صدر في 

مارس  ٕٚ. صدر Freedomالدوسيقى. أول مقطع فيديو من الألبوم يسمى 

خليب. تم تسجيل مقطع الفيديو  دلزمد حفيظي بن ما دير مليزيلد ٕٔٔٓ

 في ملعب مالاواتي، ماليزيا. مقطع الفيديو ٕٔٔٓفبراير  ٕٙو  ٕ٘في 

. إخراج مايك ىاريس، ٕٕٔٓمارس  ٘ٔ. صدر Number One For Meالثاني

. صدر الفيديو Thank You Allahألبوم  فيالذي كان سابقا توجيو "إنشاء الله"
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 Album Maher Zain Thank You Allah, dikutip 32 November  

https://hikmah31.wordpress.com/3113113113/album-maher-Zain-thank-you-allah/ 
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. دور في ىذا الفيديو ٕٕٔٓمارس  ٖٔفي وقت سابق في اي تيونز في 

 So يتضمن الدمثل الصغتَ ماسيمو لوريتي. مقطع الفيديو الثالث الدسمى "

Soon مرة أخرى إخراج مايك ىاريس. مقطع ٕٕٔٓيوني  ٖ"، صدر .

الفيديو الرابع ىو "لزمد عليو الصلاة والسلام" )وىيسنها( الذي صدر في 

 .ٕٗٔٓيناير  ٜ

 I: ٕٕٔٓأبريل  ٕتم إصدار قائمة الأغاني من خلال اي تيونز في 

Love You so ، Number One For Meيا، مولا، My Little Girl ،Forgive Me ،One Big 

Family ،لام عليكسال ،Paradise، ويت بالله ربر  ،ماشاء الله،  Freedom So 

Soonلزمد )عليو الصلاة والسلام(، و ، Guide Me all The Way .  نسخة باللغة

ويت بالله رب. ىي: مولايا، السلام عليك و ر  Forgive Meالعربية من ألبوم 

 ماشاء الله، Selam Sena ىي: مولايا، Forgive Meالتًكية من ألبوم  ةالدكافآ
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 Kuىو:  Forgive Me. مكافأة الطبعة الاندونيسية من الألبوم Neredesinو

Milikmu  وTuntunku Padamu.30  

 

ٖ.      One  

One  تٖت  ٕٙٔٓ يوني ٙالاستوديو الثالث صدر في  ىو الألبوم

 The، وىي:  One واحد من ألبوم .علامة التسجيلات الصحوة الدوسيقى

power  (ٓٙ ويام ٕٓٔٙ ،)Peace By My Upon You  (ٕٚ  ٕٙٔٓمايو )،  الله

 ٙ) Let It Go، (ٕٙٔٓيوني  ٙ)  By My Side، (ٕٙٔٓيوني  ٖيا مولانا )

)فيت مصطفى The Way Of Love ، و(ٕٙٔٓيوني  ٜتي )أم ،(ٕٙٔٓيوني 

 .ٕٙٔٓ يوني ٖٕ سيسيلي(
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 Album Forgive Me Maher Zain, dikutip 32 november 

http://id.m.wikipedia.org/wiki/Forgive_Me 
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، وىي: مقطع الفيديو الأول للألبوم Oneمقاطع فيديو من الألبوم 

، ٕٙٔٓمايو  ٙصدر الفيديو في  بالتغار.، باللغة العربية The Powerيسمى 

 Peace تم نشر مقطع الفيديو الثاني  .مستخدما لغتتُ هما الإلصليزية والعربية

By Upon You ،ٕٚ  تم نشر مقطع الفيديو الثالث الدسمى ٕٙٔٓمايو .I’m 

alive  اىر زين لد. تغتٌ الأغنية في لغتتُ هما الإلصليزية ٕٙٔٓسبتمبر  ٜفي

 ٔٔصدر في  Close To Youمقطع الفيديو الرابع ىو  .ملاليف أسلأوالأوردو 

 .ٕٙٔٓ ديسمبر

 The، وىي: ٕٙٔٓأبريل  ٙقائمة الأغاني الصادرة عن إيتونس في 

Power ،Medina  ،Peace Be Upon You ،  Good Day ،By My side ،الجنة ، I’m 

Alive  و كبار  بير و  الله يا مولاناو True Loveو Let It Go وThe way Of Love و 

CloseToYou و OneDay النسخة العربية الإوافية في الألبوم .تيأم و One, :

الطبعة الأولى  .تيوأم مولذيلمي و "تادرون وبك كار ب وربي جنةو  التغتَ"ب
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 ,”Cennet”, “Allah Yaa Mevlana”, “Ask I-Muhabbetفي الألبوم الأول، وىي:  تركي

“O Sensin Ki” dan “Ummetiim
38 

، سيقوم الدؤلفون بتصنيف الأغاني من ماىر زين الثلاثة ومن ألبوم 

أغنية من أول  .إصدار اللغة الدستخدمة في الأغتٍماىر زين استنادا إلى 

أغنية في ألبومو باللغة  ٖٔالأغاني الإلصليزية، يدتلك ماىر زين 

 By ،الله يا مولانا ،The Power  peace By My Upon Youالأغاني بعنوان  .الإلصليزية

My side ،Let It Go،  The Way Of Love، I’m Alive، Close to you، Good Day، By 

My Side، True Love، One Day، always Be There، Insha Allah، Palestine Will Be 

Free، The Choosen One ، Thank You Allah،  For The Rest Of My Live، Hold My 

Hand، Awaken، Open Your eyes، Freedom، Number One For Me، So Soon، I 
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 Album maher Zain One, dikutip 32 November  

https://id.m.wikipedia.org/wiki/One_(album_Maher 

_Zain)?_e_pi_=0:3CPAGE_ID11:3C5131411532 
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Love You So،  My Litle Girl، Forgive Me، One Big Family ؟ Paradis، Guide Me 

All The Way.. 

تي، أغنية في النسخة العربية: أم ٛٔفي النسخة العربية، يجد الدؤلف 

يا  ،ميلملح بك ،تادرون ،بارك بير  ،الله يا مولانا ،نةج ،الددينة، بالتغر

لزمد  ،يا النبي ،بحان الله، سماكبرك الله ل ،الله إنشاء ك،ليالنبي سلام ع

 رويت بالله.، مشاء الله ،السلام عليك،مولايا، 

 ٖٔإلى  الإندونيسي لغةالأغاني ماىر زين في التًكية والأردية و 

 الله يا ميفلاناو  أغاني في النسخة التًكية من سينيت تسع  وىي .أغنية

 اللهشاماو  سيهاسيلام يا و لاسينستُ كي وأوميتيم ومو أسأل أنا لشهابيت و و 

،الله الله كيا  أغنية واحدة فقط ىي أغنية باللغة الأردية ىناك  .نتَيستُو 

كو ،الأغاني ٕاسا ىناك وفي اندونيسيا البه كارو

 .موفد تونتونكو ،ميليكمو
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و  Forgive Meو  Thank You allah ماىر زين بعنوان  ثلاثة ألبومات من

One أغنية باستخدام اللغة  ٖٔأغنية مقسمة من  ٕٙ، استنتج أن ىناك

 ٔأغنيات باستخدام التًكية، ٜبية، دام العر أغنية باستخ ٛٔالإلصليزية، 

 .ماىر زين ألبومات ٖالأردية في  نيةالأغ
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 الباب الثالث

البحث  النتائج  

 اللغة العربية لماهرزينباني غالا السيميائي في ىتحليلال
 .)نظرية مايكل ريفاتير( 

 

استخدام  ان يعتبر تٖليل البيانات خطوة مهمة في البحث، لأنو يتم

شكلات تٖليل البيانات كمرحلة في العثر على إجابات تتعلق تٔ

تٖليل السيميائية لأغنية اللغة العربية ماىر زين في مقاربتو يستخدم  ،البحث

ضمن ثلاث خطوات النظرية السيميائية لنظرية مايكل ريفاتتَ التي تت

 التعبتَ( ٖ) الاستًجاعية ة( قراءإ) ة الستكشافيةقراءال (ٔللتحليل، وىي )

 غتَ الدباشرة
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أغنية اللغة العربية لداىر زين لإيجاد العلاقة بتُ أجزاء النص في أغنية 

وذج معتٌ ، يتم ذلك بنمغتَ الدباشرة التعبتَ العربية لداىر زين مع اللغة

ىي اتفاقية غتَ مباشرة، أي التعبتَ عن  غتَ الدباشرة التعبتَ الدقصود. لأن

مرحلة القراءة المجازية، يبدأ الدؤلف في تفستَ الدراجع  .أخرى رقالأفكار بط

الخطوة في القراءة المجازية ىي قراءة كلمات  أو من خلال الإشارات اللغوية.

علاوة على ذلك،  أغنية اللغة العربية ماىر زين على أساس البنية اللغوية.

 .رئيجد القارئ الدعتٌ اللغوي على أساس القدرات اللغوية للقا

عالية ومعقدة، لأنو في عملية الدعتٌ  ةىي قراءا الاستًجاعية قراءة

 ةمثل ىذا الشيء ىو نتيجة للقراءا يحدث بالفعل في ذىن الباحث.

يقرأ الباحث النص ذىابا وإيابا، من البداية إلى النهاية،  .أو التأويل تفستَية

ىذه الدرحلة الثانية من  من خلال تعديل في فهم الأحداث في النص.

وتتضمن الكثتَ من الشيفرة خارج اللغة، لشا  تفستَيةالتفستَ ىي مرحلة 
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يسمح للقارئ بالتعبتَ عن معتٌ النص كأخ العلامة. تستخدم نتائج 

 غتَ الدباشرة تَوالأثرية أو التأريخية لتحليل يحدد التعبالاستدلالية القراءات 

 .زين ماىر العربية اللغة لأغانيا  تًجاعيةسال ةوالقراء الستكشافية ةوالقراء

وفيما يلي تٖليل السميائية لأغنية اللغة العربية ماىر زين باستخدام 

 التعبتَ (ٔحليل: )النظرية السيميائية لدايكل ريفاتتَ بثلاث خطوات من الت

 قراءةال( ٖو ) الستكشافيةقراءة ال( ٕ، )غتَ الدباشرة

 :التالي النحو على ،الاستًجاعية

 نية اللغة العربية ماىر زينالأغ الستكشافيةأ. قراءة 

، أغنية اللغة  الستكشافية ت ملاحظتها من خلال قراءةبعد أن ت٘

عربية العربية ماىر زين. الخطوة الأولى الدستخدمة في دراسة أغنية اللغة ال

، وىي قراءة مقطوعة الأغاني  تَتلدايكل ريفا نظرية السيميائيةماىر زين مع 
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ىي العمل  السيميائيةة الدستخدمة في القراءة لطريقا .الدبنية على بنية اللغة

الذي يقوم بو القارئ من خلال ترتٚة النص الأدبي حرفيًا من خلال 

العلامات اللغوية. علاوة على ذلك، من أجل زيادة توويح الدعتٌ الدتضمن 

رة إدراج الكلمات أو الدرادفات بتُ قوستُ.  فيو، إذا أمكن النظر إلى ورو 

كذلك ببنية الجملة خصيصًا للجملة القياسية )استنادًا إلى القواعد 

 ٜٕوإذا لزم الأمر يهدف التًتيب وراءه إلى توويح الدعتٌ. النحوية(،

 زين: اىرلد العربية اللغةب نيةاغلاا الستكشافية قراءة ىنا

 "أمتي" أغنية .ٔ 

أغنية "أمتي" عن النبي لزمد صلى الله عليو وسلم الذي يحب شعبو 

لأغنية  الستكشافيةحتى أنو في حياتو ىو دائما قلق على شعبو. القراءة 

 "أمتي" على النحو التالي:
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 Mukmin Suhardi, Teori dan aplikasi Semiotika, (Indralaya: UNSRI, 3118) hal. 22 
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 جِئتنا نوراً مُبينا

يناتغرِسُ الإيدانَ ف  

      أحرصُ الناسِ علينا 

 أقربُ الناسِ إلينا

نفْسيكلُّ نفْسٍ تقولُ   

 إلّا الحبيبْ 

 أمّتي أمّتي

 يقولُذا لنا يومَ القيامةِ 

 أمّتي أمّتي

 يقولُذا شفاعةً: أنا لذا أنا لذا

 عشتَ في الدنيا كريداً 

 صابراً رغمَ البَلايا

 عشتَ إنسانا رحيماً 

 لُطفُك عمَّ البرايا



55 
 

 كلُّ نفْسٍ تقولُ نفْسي

 إلا الحبيبْ 

  لزمدٌ قلبي وروحي فِداكْ 

عيتٍ تراكْ سيّدي ليتَ   

 راحتي ىي دَوماً في ىُداكْ 

 ليس يشفعُ لنا سِواكْ 
 

( يتا. )انت فينا( تغرس الايدان فمصمم)انت( جئتنا نورا مبينا. )ليدل الينا 

( علينا. )انت ىو( اقرب الناس الينا. كل نفس تقول احرص الناس )في عالم

امتي امتي.  نفسى الاالحبيب )علماء(. امتي امتي. يقولذا لنا يوم القيامة.

( لطفك ا. )انت( عشت انسانا رحيما. )نوعكيقولذا شفاعة: انا لذا انا لذ

عم البرايا. لزمد)ساعظيك( قلبي وروحي فداك. )لزمد( سيدي ليت عيتٍ 

 تراك. )لانى( راحتي ىي دوما في ىداك. ليس )تٖمل ان( يشفع لناسواك.
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 "أمتي" على أغنية الستكشافية ءةراىكذا ق

 

بْحُ  أغنية .ٕ  " بدَا "الصُّ

بْحُ  " أغنية عن النبي لزمد صلى الله عليو وسلم، عن لرده  بدَا " الصُّ

 الستكشافية ةالقراءا .وعطفو ونموذج يحتذى بو للمسلمتُ في العالم

بْحُ  "  :ىي كما يلي  بدَا " الصُّ

بْحُ بدَا مِنْ طلَْعَتِوِ   الصُّ

 والليلُ دَجا من وَفرتوِ 

فضلًا وعُلا فاقَ الرُّسلَ   

بُلَ لِدَلالتَِوِ    أَىْدَى السُّ

زُ الْكَرَمِ عذْبُ الكلِم  كَن ْ
 ىادي الأمُمِ لشريعتوِ 

 أزكى النسَبِ أعلى الحسَبِ 
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 ىو ختَُ نبي في أمُتِو
جَرُ نَطَقَ الَحجَرُ   سَعَت الشَّ

 شُقّ القَمَرُ بإِِشَارتوِِ 
لَةَ أَسْرَى  جِبْريِلُ أتَاَه ليَ ْ

توِ والرَّبُ دعاه لحضر   
رَفَ والله عَفَا  نالَ الشَّ

 عمّا سلفَ من أمُتوِ 
 فمحمدُنا ىوَ سيدُنا

 فالعِزُّ لنَا لِإجَابتِوِ 
اللصبح بدا من طلعتو. و )نور( اليل دجا من وفرتو. فاق الرسل فضلا وعلا 

الكلم. )الاكرم(. )مع( اىدى السبل لدلالتو. )ىو( كننز الكرم عذب 

)ىو( ىادي الامم لشريعتو. )ىو( ازكى النسب اعلى السب. ىو ختَ نبي 

باشرتو. جبريل )بهكذان(  سعت الشجر نطق الحجر. شق القمر  في امتو.

نال الشرف والله عفا. عما  )ىو وحد(اتاه ليلة اسرى. والرب دعاه الحضرتو.

 جابتو. فمحمدنا ىو لا)و يعن (  سلف من امتو. 
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بْحُ  عن أغنية " ة الستكشافيةىكذا قراءا  بدَا " الصُّ

 

 "يسود "الحب أغنية .ٖ

على شعور بالتعاطف مع شاعر "يسود عموما، تٖتوي أغنية "الحب

القراءة  يدعم الشعب السوري الذي يتعرض للاوطهاد من قبل حاكمو.

 :ىي كما يلي "ياسود لأغنية "الحب الستكشافية

 .. لا

 ما عاد يرعبتٍ
 ظلم يهددني

شيء أخسرهلا   
 .. لا

 مهما يطول الدرب
 فالحق معو الرب

 لاشك ينصره



59 
 

 عزمي غدا
 كالخيل يدضي

 و لئن عثرت قدماي
 ستزيد قواي

 .. و سنمضي
 من دون قيود

 الحب يسود
 فالله الودود

 حتما سنعود
 حتما سنعود و الحب يسود

 طفل يسائلنا
 من ذا يقتّلنا؟

 ما ذنبنا اطفال؟

 .. يتم
 يتم أحاطن

يقيدناقهر   
 فكوا لنا الأغلال
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 عزمي غدا
 كالخيل يدضي

 و لئن عثرت قدماي
 ستزيد قواي

 .. و سنمضي
 من دون قيود

 الحب يسود
 فالله الودود

 حتما سنعود
 حتما سنعود و الحب يسود

 الله أكرمتٍ
 لدا سمت حريتي

 سأصون كرامتي
 ما بقت دنياي

 لا خوف يحدوني
 فالله أسمى غايتي
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 سأعيش لجنتي
مناي ذاك أقصى  

 يا ربنا
 ارحم وعفنا

 يا ربي انصرنا
  كي نمضي

 من دون قيود
 الحب يسود
 فالله الودود

 حتما سنعود
 حتما سنعود و الحب يسود

 من دون قيود
 الحب يسود
 فالله الودود

 حتما سنعود
 حتما سنعود و الحب يسود
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. )الحسرة( . لاشيء اخسرهم. ما عاد يرعبتٍ. ظلم يهددني)انا لا خوف( لا

معو الرب. لاشك ينصره.عزمي  )دائما( لا. مهما يطول الدرب. فالحق

غدا. كالخيل يدضي. ولئن عثرت قدماي. ستزيد قواي. و سنمضى. من 

ودود.ختما سنعود. حتما سنعود و الحب دون قيود. الحب يسود. فالله ال

يسود. طفل يسائلن. من ذا يقتلن؟. ما ذنبنا اطفال؟. يتم. يتم احاطن. 

دنا. فكوا لنا الاغلال. عزمي غدا. كاللخيل يدضي. و لئن عثرت قهر يقي

قواي. و سنممضي. من دون قيود. الحب يسود. فالله قدماي. ستزيد 

الودود. حتما سنعود. حتما سنعود و الحب يسود.الله اكرمتٍ. لدا سمت  

حريتي. ساصون كرامتي. ما بقت دنياي. لا خوف يحدوني. فاالله اسمى غا 

 مناي. ش الجتي. ذاك اقصى يتي. ساعي

  "يسود عن أغنية "الحب الستكشافية ةىكذا قراءا
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 "الله "إنشاء أغنية .ٗ

لكن  على حياة الخطيئة في الداوي."الله عموما، تٖتوي أغنية "إنشاء

على الرغم من كونو مليئًا بالخطيئة، ىناك دائمًا أمل في التغيتَ بطريقة 

 :على النحو التالي"الله أغنية "إنشاءحول  الستكشافيةالقراءة  أفضل.

 لو في يوم كان الحمل عليك تقيل
 وتايو لوحدك مش لاقي دليل

 والذموم تٗلي الليل طويل
 وترميك في غربة ومرارة وويل

 مد ايديك ، تلقاه دايدا حوليك
 ىو الله ، قبلك حاسس بيك

 إن شاء الله إن شاء الله إن شاء الله
 ىاتلاقي الطريق

الله إن شاء الله إن شاء اللهإن شاء   
 ىاتلاقي الطريق



64 
 

 لو في يوم خدتنا معاصي أو ذنوب
 وخافت قلوبنا ما تقدر تتوب

 وتشكي الروح ، ومتُ بالسر ليو نبوح ؟
 ومتُ الي يقدر يداوي الجروح ؟
 مد ايديك ، تلقاه دايدا حوليك

 ىو الله ، قبلك حاسس بيك
 إن شاء الله إن شاء الله إن شاء الله

لاقي الطريقحت  
 إن شاء الله إن شاء الله إن شاء الله

 حتلاقي الطريق

 قول يا الله
 ده عنك مش بعيد

 ماتشيلش ىم ولا تشعر بضيق
 قول يا الله

 اىديتٌ ياقلبي عشان أتوب
 الزيلي ذنوبي واىديتٍ الطريق

 نورلي الطريق، نورلي الطريق، نورلي الطريق
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 إن شاء الله
 إن شاء الله
 إن شاء الله

اتلاقي الطريقى  
 إن شاء الله
 إن شاء الله
 إن شاء الله

 ىاتلاقي الطريق
 

خافت قلوبنا ما )انت(  خدتنا معا صي او ذنوب. و)انت(  لو في يوم 

تقدر تتوب. وتشكي الروح, و متُ بالسر ليو نبوح؟. ومتُ الي يقدر يداوي 

الله انشاءالله انشاءالله. الجروح؟. مد ايديك, تلقاه دايدا حوليك. انشاء

حتلاقي الطريق. انشاءالله انشاءالله انشاءالله. حتلاقي الطريق. قول ياالله. 

 )يقول( ده عنك مش بعيد. ما تشيلش ىم ولا تشعر بضيق.قول يا الله.

 توب. الزيلي ذنوبي واىديتٍ الطريق. اىديتٌ يا قلبي عشان ا
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يدكن  غة العربية ماىر زين.لكلمات أغنية الل الستكشافية ىذه القراءة

الجديدة  ةا. في ىذه الدرحلة، تأتي القراءافقط الدعتٌ لغوي الستكشافيةقراءة 

ولكن ليس من الدمكن بعد إعطاء الدعتٌ الحقيقي  إلى الدستوى الأول.

للشاعر، من أجل الحصول على الدعتٌ الكامل لكلمات الأغنية العربية 

بعمق على أساس النظام السيميائي من أعلاه، من الضروري قراءة الدزيد 

كلمات الاستًجاعية  لذلك، فإن الخطوة التالية ىي قراءة  الدستوى الثاني.

 .اىر زين التي ستتم مناقشتها في الفصول اللاحقةلداللغة العربية بنية اغلاا

 

 

 الاستًجاعية قراءةال ب.

 ىو قراءة ريفارتتَ الخطوة التالية في مراجعة أغنية من كلمات

لكلمات الأغاني على أساس إتفاقية أدبية، نظام سيميائي من  الاستًجاعية
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ىو عبارة عن  ريفارتتَ الاتفاقية الأدبية التي أشار إليها الدستوى الثاني.

اتفاقية لعدم الدعتٌ، تسببها ثلاثة أشياء، وىي تشريد الدعتٌ، وتشويو الدعتٌ، 

 .وخلق الدعتٌ

والكناية. الاستعارة والكناية ىي سبب تشويو الدعتٌ من الاستعارة 

اللغات المجازية بشكل عام، وىي الاستعارة والتشخيص وسنوكدك، 

والكناية. تشويو الدعتٌ سببو الغموض والتناقض والذراء. وينشأ عن خلق 

وهما قافية، الطباعة و  الدعتٌ )معتٌ خلق( من تنظيم الفضاء النص،

 ٖٓتٛولوجي.

 "أمتي" أغنية .ٔ

تدور حول النبي لزمد صلى الله عليو وسلم الذي ىو  أغنية "أمتي"

لأغنية "أمتي" ىي   الاستًجاعية مقلق بشريتو والذي يحب بشريتو. القراءة
                                                           

21
 Rina Ratih, Teori dan Aplikasi Semiotik Michael Riffaterre (Yogyakarta: Pustaka 

Pelajar, 3116) hal. 5 
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 يلي:كما

 الأول من أغنية "أمتي" يقول البيتفي 

يناتغرِسُ الإيدانَ ف # جِئتنا نوراً مُبينا  

أقربُ الناسِ إلينا#  أحرصُ الناسِ علينا  

إلّا الحبيبْ #  تقولُ نفْسيكلُّ نفْسٍ   

 

في البيت أعلاه موووع "انت" لديو علامة من الأشعة الساطعة التي 

وعلاوة على ذلك يتم تعزيز  تأتي، ثم تغرس الإيدان وتكون دائما في قلوبنا.

إذن من أنت ىنا؟  موووع "انت" تْكم كل شخص أناني ما عدا الحبيب.

ثم تابع في البيت  "أمتي"  يةليعرف بشكل أفضل بوووح من أنت على أغن

 .الثاني

 يقول "أمتي" في البيت الثاني من أغنية

يقولُذا لنا يومَ القيامةِ #  أمّتي أمّتي  
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يقولُذا شفاعةً: أنا لذا أنا لذا#  أمّتي أمّتي  

 

الثاني، بدأت كلمتك تتضح مع الإشارة التي ىي في عبارة  البيتفي 

"لقد دعانا في يوم القيامة" كأمتي. ثم "أنت" على أغنية "أمتي" تشتَ إلى 

النبي، ولكن في ىذه الحالة لم تكن قادرة على تفستَ النبي في السؤال 

بوووح في أغنية "أمتي". لدزيد من معرفة بوووح من أنت على أغنية 

 التالية. الآية في استمر ثم "أمتي".

 

 الثالث يقول أغنية "أمتي" البيتفي 

صابراً رغمَ البَلايا#  عشتَ في الدنيا كريداً   

لُطفُك عمَّ البرايا#  عشتَ إنسانا رحيماً   

إلا الحبيبْ #  كلُّ نفْسٍ تقولُ نفْسي  
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أنت" إلى الآية الدذكورة أعلاه كشخص الكرنً "ينظر إلى موووع 
حياتو، إلى جانب طبيعتو الدريض في مواجهة تٚيع عندما تكون 

لأن  .موووع "أنت" يشتَ إلى النبي لزمد صلى الله عليو وسلم المحاكمات.
النبي لزمد كان الكرنً وصبور جداً، حتى طبيعتو عندما كان النبي حياً 

 : في كلمة الله للنبي أصبح نموذجاً لجميع الدسلمتُ في العالم.  ”  

                             

                        ""  (46:35)  " 

                          

                           " 

  
ٖٔ

 

 

 

 فيالثالثة، وصف النبي لزمد صبره في وجو الإغراء كما  في البيت

العديد من  وىذا يدل على أن النبي كان لديو عبارة "التحلي بالصبر دائمًا"،
                                                           

21
 Qodi Iyad Ibn Musa Al Yahsubi, Keagungan Kekasih Allah Muhammad SAW, (Jakarta: 

Fajar Interpratama Offset, 3113) hal. 88 
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الاختبارات والمحاكمات، واحدة من أكثر الفتًات الدأساوية وإغراءات بدأ 

النبي في اليوم الذي كان فيو وحرم شيوخ قريش بكلمات "والله! حتى لو 

ووعوا الشمس على يدي اليمتٌ والقمر في يدي اليسرى، لن أتوقف". كل 

ىذا الوقت، ما زال قريش يحتًمو، ولكن عندما رأوا عرض سلامهم كلو 

لذلك، قرر  فشل، غتَوا موقفهم وعزموا على منع توسيع الإسلام بكل قوة.

التفستَ  لرلس قريش بالإتٚاع أن يسخر من النبي، والتعذيب والتخويف.

 ٕٖ.علاه ىو واحد من أوائل المحاكمات التي تواجو النبي لزمدأ

في البيت الثالثة، ىناك كلمات أغنية تقول "كل شخص أناني، 
ىذا لأن النبي يكرس نفسو ت٘اما لدهمتو ويعيش من أجل  ماعدا الحبيب.

السعادة ىي عندما يرى الناس أنفسهم يكرسون  .سعادة الآخرين وختَىم

                                                           
23

 Subhani Ja’far, Sejarah Kehidupan Rasulullah Saw, ( Jakarta: lentera, 3114) hal. 18 

 

3  Qodi Iyad Ibn Musa Al Yahsubi, Keagungan Kekasih Allah Muhammad SAW, (Jakarta: 

Fajar Interpratama Offset: 2112) hal.75 
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الخلاص، بدلًا من توقع الدكافآت من أجل  أنفسهم لله على أمل
يعرف أن الدكافأة مع الله وحده. يتم التأكيد على ىذه الحقيقة  إخلاصهم.

 :التي لا يدكن إنكارىا في القرآن    "            

                              

  "   (11:29(
33

 

في الكلمة الدذكورة أعلاه، كلمة "الحبيب" ىي استمرارية للتعبتَ في 

شكل استبدال الدعتٌ في شكل استعارة. يتم استبدال كلمة "الحبيب" بأنها 

 أعلاه ىو أن النبي لزمد ىو حبيب الله.النبي لزمد، لأن التفستَ 

، في  التعبتَ غتَ الدباشرة، كلمة "نورا مبينا" ىي عدم رابعفي البيت ال

شكل استبدال لدعتٌ لرازي.كما ىو الحال في عبارة "نورا مبينا"، والتي تعتٍ 

علاوة على ذلك، ىناك أيضا  )النبي لزمد( التي تأتي مع جلب قيم الختَ.

                                                           
33

 Qodi Iyad Ibn Musa Al Yahsubi, Keagungan Kekasih Allah Muhammad SAW, (Jakarta: Fajar 

Interpratama Offset: 2112) hal.396 
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يدكن تفستَ ىذه الجملة في يغرس الإيدان  "الإيدان.غموض في "يغرس 

 .بالبشر. يدكن أيضا أن يكون نشر الجهد الأفضل لتغيتَ الإسلام

 

 الرابع أغنية "أمتي" تقول: البيتفي 

 لزمدٌ قلبي وروحي فِداكْ # سيّدي ليتَ عيتٍ تراكْ 

 راحتي ىي دَوماً في ىُداكْ # ليس يشفعُ لنا سِواكْ 
 

يشرح النبي لزمد صلى الله عليو وسلم أحبابا جدا في البيت اعلاه 

من أمتو كما ىو الحال في الدعبد "أعرض قلبي وروحي فداك، ليت عيتٍ 

لا يدكن إنكار أن النبي لزمد )صلى الله عليو وسلم( ىو الرجل  تراك"

 .إليو والأقرب الله، الأكثر شرفًا، قائد بتٍ آدم، الأعلى في نظر
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يوجد السبب، والتفستَ السابق ىو السبب في ىذا البيت الرابعة 

في بيت الرابعة ىي عبارة "لزمد"، ،  وسيتم وصف النتيجة في ىذه الفقرة.

في  أعرض قلبي وروحي فداك، ليت عيتٍ تراك" ىو سبب ىذا البيت الرابع.

حتُ أن بيت التالية "لأنو في توجيهك أحصل على توجيهك، لا أحد 

ىذا مرتبط  .يكون التوجيو والشفاعة يتدخل لكنك" ىي نتيجة يدكن أن

ثَلَاثٌ مَنْ كُنَّ فِيْوِ وَجَدَ بِهِنَّ " :بالحديث الذي رواه أنس أن رسول الله قال

بَّ الْمَرْءَ  حَلَاوَةَ اْلِإيْداَنِ، مَنْ كَانَ الُله وَرَسُوْلوُُ أَحَبَّ إِليَْوِ لشَّا سِوَاهمَُا، وَأَنْ يحُِ

بُّوُ إِلاَّ ِ  لِله، وَأَنْ يَكْرَهَ أَنْ يَ عُوْدَ في الْكُفْرِ بَ عْدَ أَنْ أنَْ قَذَهُ الُله مِنْوُ، كَمَا لَا يحُِ

 ٖٗ"يَكْرَهُ أَنْ يُ قْذَفَ في النَّارِ 

في بيت الرابعة، تعبتَ عن الشاعر الذي يكشف بشكل غتَ 

للتعبتَ عن النية بأن لدي رغبة عالية جداً في رؤية النبي لزمد  مباشر.
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تو، يستخدم الشاعر عبارة "ليت عيتٍ تراك"، فإن العبارة تستمر ومقابل

لتشويو الدعتٌ في شكل المجاز، ىو تعبتَ الذي الورادة الدبالغة تٔقصود جعلو 

 عبارة "ليت عيتٍ تراك" أن ىناك توقعًا كبتَاً تْدوث ذلك. ٖ٘رائعًا ومؤثرًا.

ىو لزبوب من من الدفهوم أنتٍ يفعل التقاء مع النبي لزمد، حيث النبي 

 .تٚيع الناس لأن "أنا" يريد شفاعة من النبي لزمد

 استنتاج

أغنية "أمتي" من عدة الأبيات وفي البيت واحد لذا عدة أسطر. كل 

معينًا. بيت الأولى إلى حالة الشخص  ظرفًا أو شيئًا ت٘ثل علامة ىو البيت

تشتَ إلى الدبتُ. في حتُ أن بيت الثانية  ووء كما الحقيقة مع يأتي الذي

 حالة النبي يدعو امتو للتوسط ولا أحد يستطيع أن يساعد الناس إلا النبي.
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تشرح بيت الثالثة أن الشخص الذي يعيش برائعة في العالم ومليء بالصبر 

 في مواجهة تٚيع المحاكمات ىو النبي لزمد الذي يحب أمتو دائماً.

مد جعلهم يريدون بيت الرابعة، استنتج الشاعر إلى أن حب الناس للنبي لز

 تقدنً قلوبهم وأرواحهم للنبي لزمد وكان حريصاً على مقابلة النبي.

يتم تعبتَ الشاعر في الأغنية بشكل غتَ مباشر في شكل الضراف الدعتٌ 

واستبدال الدعتٌ. المجازي ىو الضراف في بيت الرابعة. سيطرت على الآبيات 

موض في الآبيات الثانية السابقة من خلال استبدال معاني الاستعارة والغ

 والثالثة.

 "أمتي" على أغنية الاستًجاعية ا القراءةىكذ

 

 "بدا "الصبح أغنية .ٕ
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بدا" على لرد وختَ النبي لزمد صلى الله عليو  تٖتوي أغنية " الصبح

 القراءة وسلم، آخر نبي للإسلام ونموذج يحتذى بو للمسلمتُ في العالم.

 :يلي كما ىو " بدا "الصبح للأغنية الاستًجاعية

 

 يقول: " بدا "الصبح الأول من أغنية  البيتفي 

بْحُ بدَا مِنْ طلَْعَتِوِ # والليلُ دَجا من وَفرتوِ   الصُّ

بُلَ لِدَلالتَِوِ   فاقَ الرُّسلَ فضلًا وعُلا # أَىْدَى السُّ

 

بْحُ بدَا مِنْ  طلَْعَتِوِ، في البيت أعلاه "شخص ما" لديو علامة الصُّ

والليلُ دَجا من وَفرتو. وبالتالي أكثر من الجملة فاقَ الرُّسلَ فضلًا وعُلا، 

بُلَ لِدَلالتَِوِ. فمن ىو الشخص الدوصوف ىنا؟ انطلاقا من  أَىْدَى السُّ

الوصف الدوصوف في ىذا البيت الأولى، فإن الشخص الذي أشار إلى شرح 
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بلا سبب، لرؤية الصورة الدقدمة ىي ىذا ليس  .مزايا الرسول وىو النبي لزمد

بْحُ بدَا مِنْ طلَْعَتِوِ، والليلُ دَجا من  الشخص الذي يصدر لديو علامة الصُّ

 وَفرتو. 

بْحُ بدَا" التي تشتَ إلى النبي. لأنو   في البيت أعلاه توجد عبارة "الصُّ

كما عرف النبي كان لو عتُ مشعّة، ازداد شحذ عينتُ أسودتتُ بشكل 

ن أتٛر لزمر من عينيو العريضتتُ، رموش طويلة، بشرة مشرقة، حاد مع لو 

جولة مدورة  أنف معوج مثل منقار النسر، وفجوة في صفوف جبهتو أسنان.

مع جبهة واسعة وصدر كثيف طويل الصدر وصدره وأسفل البطن بنفس 

العرض، وىو واسع التسليح وأكمام كبتَة كذلك؛ كفيلة ورجليو سميكة، 

شعرىا لم  شرة عادلة، من صدره إلى سرة تٚيلة لو الشعر.أصابعو طويلة، ب

يكن لرعداً ولا مستقيماً، عندما وحكت أسنانها بدت متوىجة كالنور أو 

عند التحدث، يشبو الضوء الذي ينبعث من  بدت بيضاء مثل ندفة الثلج.
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قال البراء: "لا أرى أحدا يدلك تٕعدات تٚيلة تتدلى فوق رداء  بتُ أسنانو

قال أبو ىريرة: "لم أشهد أبداً رجلًا أكثر بساطة من  ."اء رسول اللهأتٛر ور 

رسول الله. نظرتو الجيدة كما لو أن الشمس كانت تصدر أشعة على 

وجو  ":وجهو. عندما وحك أشعتها تنعكس عن الحائط. قال ابن أبي ىالة

أشرق مثل البدر "كل الرواة الذين يصفونو زعموا أنهم لم يروا أي شخص 

 ٖٙكما كان.  تٚيل

من بعض التفستَات الدذكورة أعلاه، ينُظر علامة مرتبطة "شخص 

ولكن تكون أكثر وووحًا، يدكن أن  ما" يشار إليها في البيت الأول.

 .الثاني البيت في الشخص صورة تستمر
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بْحُ بدَا" في بيت الأولى من أغنية ابدال الدعتٌ في شكل  "الصُّ

الدقارنة التى التعبتَ عنها لفتًة قصتَة الاستعارة ىي لراز  استعارة.

بْحُ بدَا" وكثيفة. تٔعتٌ "ووء" حكاية وجو شخص  تصبح كلمة "الصُّ

ثم ينتقل المجازي إلى العبارة التالية "والليلُ دَجا"  موصوف في بيت الأولى.

 ."تٚيل "شعر يعتٍ ما شخص لشعر مثالاً  تعطي والتي

بْحُ ب"في البيت الأول من أغنية  قد بدأت بالفعل في أن تكون  دَا"الصُّ

علامات معروفة تشتَ إلى النبي لزمد، لتزيد من تعزيز وتوويح مرة أخرى 

بْحُ بدَا" شخص ما وصف في أغنية  .ثم انتقل إلى بيت التالية  "الصُّ

 يقول: " بدا "الصبح من أغنية البيت الثاني في 

زُ الْكَرَمِ عذْبُ الكلِم # ىادي الأمُمِ  لشريعتوِ كَن ْ  
 أزكى النسَبِ أعلى الحسَبِ # ىو ختَُ نبي في أمُتِو
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في البيت الثاني سيعزّز التفستَ في البيت الأولى، في ىذا البيت ىناك 

زُ الْكَرَمِ عبارة " ". كما ىو معروف في عذْبُ الكلِم ىادي الأمُمِ لشريعتوِ  كَن ْ

ن طبيعة النبي ىي أن لأ إعطاء التوجيو للبشرية ىي الدهمة التي يؤديها النبي.

ينقل حقيقة الإسلام لأن كل نبي يأتي بدين سماوي مبتٍ على التسليم إلى 

زُ الْكَرَمِ الله وليس لو سوى مهمة إيصال رسالتو. فإن عبارة " عذْبُ  كَن ْ

ثم  .". ىي عبارة تؤكد أن "شخص ما" ىو النبيالكلِم ىادي الأمُمِ لشريعتوِ 

أزكى النسَبِ أعلى و يديز الجملة التالية التي ىي يشتَ النبي إلى النبي لزمد لأن

 ". ىو ختَُ نبي في أمُتِو الحسَبِ 

لتفستَ أعلاه الذي يقول أن "شخص ما" ىو النبي لزمد معروف  

ىذا ليس بلا سبب لأن عندما أمر الله   ىو ختَُ نبي في أمُتِو" من علامة "

النبي لزمد بتسليم الرسالة، أشار إليها كرسول لإظهار أنو كان أعلى 

يتم استدعاء تٚيع الأنبياء الآخرين بالاسم؛ يبتُ  مستوى بتُ الأنبياء.
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ىذا وفقا للكلمات ٖٚ الرسول أنو الشخص الأكثر أهمية في تسليم الرسالة.

  ".ىو ختَُ نبي في أمُتِو أعلى الحسَبِ أزكى النسَبِ التي تقرأ 

من العناصر السيميائية في  التعبتَ غتَ الدباشرة في البيت الثاني، عدد

زُ الْكَرَمِ شكل علامات وعلامات في ىذا الخط، وىي عبارة " " لتكون كَن ْ

علامات ىذا البيت، الدلالة أن من أعظم أماكن الجنس البشري والأنبياء 

حتُ أن كلمة "ىادي الأمم" ىي علامة في شرح أن في  ىم النبي لزمد.

 .أحدىم كان النبي لزمد

في البيت أعلاه، في يبلغ مقصوده، يستخدم الشاعر تعبتَاً غتَ مباشر 

زُ الْكَرَمِ يعبر عنو من خلال المجازية، ويرد المجازية في كلمة " " التي تعتٍ كَن ْ

 ة أو الدوقف، وقبل الله.، أي درجة عالية من الشخصيالْكَرَمِ  إناء أو مكان"
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 يقول: " بدا "الصبح من أغنية البيت الثالث في 

جَرُ نَطَقَ الَحجَرُ # شُقّ القَمَرُ بإِِشَارتوِِ   سَعَت الشَّ
لَةَ أَسْرَى # والرَّبُ دعاه لحضرتوِ   جِبْريِلُ أتَاَه ليَ ْ

 

ىذه في البيت الثالث، ىناك عبارة "شُقّ القَمَرُ بإِِشَارتوِ". يرد تفستَ 
 الآية في القرآن الكرنً، قال الله تعالى:             

              (54:1-3)  

في السطر الثاني، تووح البيت الأولى مرة أخرى عن معجزة النبي: 
"يأتي جبريل ليل إسرائيل، يدعو الله تعالى التوك لو"، يبحث ىذا الفصل 
في معرفة لزادثة النبي لزمد مع الله، وكونو كاىنا لجميع الأنبياء والصعود إلى 

قال  راء الدعراج.شدرة الدنتهاء وأكبر علامات قوة الله التي شهدىا في الإس
  :تعالى                     

                                  (17:11)  

 في القرآن الكرنً و                          
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                                   

                                     

                                     

                            

                                  

          (53:1-18)
38 

التي حصل عليها النبي، وىو  في ىذا البيت الثالث تشرح الدعجزات

زُ الْكَرَمِ تتعلق بالبيت الثاني وتعزز كلمة " " وذلك لأن الناس الكرنً كَن ْ

 .والدنتخبتُ فقط يحصلون على الدعجزة كما ىو مووح أعلاه

التشخيص،   في البيت الثالث، شكل من أشكال الاستبدال في شكل

جَرُ نَطَقَ الَحجَرُ كما يلي: " ىو  التشخيص ".شُقّ القَمَرُ بإِِشَارتوِِ  ،سَعَت الشَّ
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المجاز الذي يربط خصائص الإنسان إلى كائن غتَ متحركة، تْيث يكون 

جَرُ نَطَقَ أي بعبارة " ٜٖلديك خصائص مثل الكائنات الحياة. سَعَت الشَّ

  .التشخيص لراز يستخدم تعبتَ تٔثابة ىذا يعتبر ."الَحجَرُ 

 :يقول " بدا حفي البيت الرابع من أغنية "الصب

رَفَ والله عَفَا # عمّا سلفَ من أمُتوِ   نالَ الشَّ
 فمحمدُنا ىوَ سيدُنا # فالعِزُّ لنَا لِإجَابتِوِ 

 

في ىذه  فمحمدُنا ىوَ سيدُنا  فالعِزُّ لنَا لِإجَابتِوِ"." ,في االبيت الرابع
  :الحالة قال الله تعالى                

                  (ٗٛ:ٛ-ٜ) ٗٓ 
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في ىذا بيت الأختَة في بلغ الدعتٌ، يستخدم الشاعر تعبتَاً غتَ مباشر 

يعبر عنو بالضراف معتٌ حفربولا. يحتوي السطر أعلاه على غلو، أي أن 

رَفَ والله عَفَا". ىذا يعتبر تعبتَا مبالغا فيو، بهدف إعطاء الانطباع  "نالَ الشَّ

 والإعجاب. بالعظمة

 استنتاج

كون من عدة الأبيات. كل البيت ىو علامة تت " بدا "الصبحأغنية 

معينًا. ت٘ثل البيت الأولى كمال النبي لزمد الذي وصفو  ظرفًا أو شيئًا ت٘ثل

بْحُ بدَا مِنْ طلَْعَتِوِ، والليلُ دَجا من وَفرتوالشاعر من خلال شرح   .الصُّ

بيت التالية تدل على جلال ولرد النبي لزمد الذي ذكره الشاعر  

 أمتو. في النبي وأفضل الحسب أعلى النسبكأزكى 
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ثم البيت الثالث تشتَ إلى معجزات النبي لزمد والتي ت٘يزت بشق 

"النبي". علاوة على ذلك، تُصوّر بيت الأختَة عن الشرف  القمر ورحلة

 الله. رسول كنبي الإجابتو في كأمة النبي ويجب

غتَ مباشر في في ىذه الأغنية بشكل غتَ الدباشرة يتم تسليم التعبتَ 

شكل استبدال معتٌ ومعتٌ خلق. مثل البيت الثاني يستخدم لراز 

الاستعارة. بالإوافة إلى الاستعارة الأخرى من أشكال الاستبدال في شكل 

الث. وىناك شكل من أشكال التشخيص كما ىو الحال في البيت الث

 الرابع. البيت الدفرط في التشويو

 "الصبح بدا" أغنيةعلى  الاستًجاعية القراءة ىكذا

 

 "يسود "الحب أغنية .ٖ
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تٖتوي أغنية "الحب يسود" على شعور شاعر بالتعاطف يدعم السواد 

السوريتُ الذين يتعروون للاوطهاد من قبل حاكمها، ىذه الأغنية تعتٍ 

لأغنية "الحب ياسود" ىي كما  الاستًجاعيةالقراءة  .بعمق وشروط الدعتٌ

 :يلي

 :يقول أغنية " الحب يسود"في البيت الأول من 

 .. لا # ما عاد يرعبتٍ

 ظلم يهددني # لا شيء أخسره
من أغنية "الحب ياسود"، يصف الشاعر شخصا لا البيت الأول في 

و "لاماعاد ير عبتٍ"  "يخاف من العنف الذي يهدده. كلمة "ظلم يهددني

لم تعرف بعد أن تعرف البيت الأول ىي صورة لشخص لم يعرف بعد. في 

 التالية. البيت ترى أن يجب أنها

 :البيت الثاني من أغنية "الحب يسود" تقول
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 .. لا # مهما يطول الدرب

 فالحق معو الرب # لاشك ينصره
 

يشرح الشاعر  في الجملة الثانية، تشرح "فالحق معو الرب، لاشك ينصره".
كما قال الله تعالى في القرآن  أن "أنا" لن نستسلم ،لأن الله سيساعد.

 الكرنً          (16:128)   
ٗٔ
 

في البيت الثاني أيضا لا نعرف بوووح موووعا "أنا" الذي وصفو 

 التالية.لذلك يجب أن ينظر لدعرفة من علامات بيت  الشاعر.

 البيت الثالث من أغنية "الحب يسود" تقول:

كالخيل يدضيعزمي غدا #    

 و لئن عثرت قدماي # ستزيد قواي
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في البيت أعلاه ، يشرح "الشخص" الذي يزداد قوة، يدكن أن ينظر 

من الجملة "لقد أصبحت قوتي، كالخيل يدضي"، لأن يدضي الخيل حتى لئن 

موووع "أنا" في البيت أعلاه يساوي بينو وبتُ  عثرت قدماه فتزيد قوامو.

يدتلك  معروفة جيدا مع قدرة تشغيل سريع جدا.الخيل. الخيل حيوانات 

أمتار في الظروف العادية، في حتُ أن  ٗالخيل سرعة تشغيل متوسطة تبلغ 

م وأسرع اعتمادًا على طول  ٜإلى  ٙسرعة الذرولة يدكن أن تصل إلى 

يشرح تفستَ الخيل أن "الشخص" في البيت أعلاه يحصل على  الخطوات.

و كلما اوطهد أكثر كلما قاوم، كلما سقط الظلم، لكنو سوف يقاوم لأن

 ٕٗ.أقوى كان أكثر

ابدال الدعتٌ في شكل لراز  غتَ الدباشرةالتعبتَ في البيت الثالث،

في ىذا البيت الشاعر يشبو الشخص إلى الخيل، الخيل ىو  الاستعارة.
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اى " كالخيل يدضي" ىو  مشهور الحيوان بيستطيع ان يدض بسرعة جدا.

لراز الاستعارة التي تعتٍ أن "أنا" في الأغنية يقوّي من خلال تشبيو نفسو 

 .تٓيل

علامات في بيت الثالث أيضا لا يدكن أن تعرف على وجو اليقتُ موووع 

 ."أنا" أغنية "الحب يسود"، ثم ينبغي أن ننظر إلى بيت التالية

 ل:البيت الرابع من أغنية "الحب يسود" تقو 

 .. و سنمضي # من دون قيود

 الحب يسود # فالله الودود

يأتي الرحيم  في البيت أعلاه، ىناك عبارة "الحب يسود، فالله الودود".

تعتٍ نعمة أن الشخص الذي يتلقى النعمة في النعمة أو الرحيم من رتٛة 

الرحيم  مأمن من الأذى والخسارة، ويستًشد بو، ويغفر ويصبح الإيدان قوياً.

وىو أعلى مشتق  .يعطي الرتٛة، يظهر أعلى مستوى من الجودة اى
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الرتٛة. قال الله تعالى من                   

                (33:43)
وىكذا ، يدكن ٖٗ

"أنا" تسعى جاىدة لدعرفة أن الله الرحيم سيعطي نعمة لا الاستنتاج أن 

نهائية. كلمة "الحب يسود" علامة على أن الحب سيتغلب الاوطهاد 

ويصبح "الله الرتٛن الرحيم" علامة من الحب الذي  والقيود.

 .الاوطهاد سيسود

ويعبر عن  في ىذا البيت، شكل من أشكال الإبدال عن استعارة.

ب يسود" يعتٍ أن يتغتَ إلى "قوة الحب التي ستكون في ىذا في عبارة: "الح

في البيت أعلاه، وجد الدؤلف بعض العلامات، لكن العلامات  ."السيطرة

العلامات ىي "وسنمضي" لشا يعتٍ  لم تكن من موووع "أنا" في الأغنية.

أن موووع "أنا" لن يتخلى "من دون القيود" بل ىي رغبة الدوووع "أنا" 
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مع علامات أنو لا يزال ىناك غتَ  أي ظالدتُ آخرين في حياتو.أنو لا يريد 

 .قادر على معرفة موووع "أنا"، ثم يجب أن ننظر إلى بيت التالية

 :البيت الخامس من أغنية "الحب يسود" تقول

 حتما سنعود # حتما سنعود و الحب يسود

 طفل يسائلنا # من ذا يقتّلنا؟ما ذنبنا اطفال؟

 

في البيت أعلاه توجد الجملة "طفل يسائلنا"، من ذا يقتلنا؟ 

يتم  "الأطفال" الذين يسألون أسئلة لا ينبغي أن يستجوبهم "من ذا يقتلنا؟"

تفستَىا في أسوأ الحالات، لأن السؤال طرحو قاصر، الأطفال الذين يجب 

أن أن يلعبوا ولكن بدلًا من ذلك يشاىدون ويشعرون بالأشياء التي لا يجب 

كما ىو الحال في البيت السابقة "الظلم" و "القيود" ىو ووع  يشعروا بها.

 .سيء
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في ىذا البيت الخامس أيضا، يدكن رؤية العلامة من عبارة "الأطفال 

الذين يسألون" مع العلامة "من ذا يقتلنا وما ذنبنا اطفال؟"، ثم الأطفال 

انون من الصراع في الدشار إليهم من قبل الشاعر ىم من الأطفال الذين يع

ىذا  يشتَ الأطفال في أغنية "الحب يسود" إلى الأطفال في سوريا. بلادىم.

ليس بلا سبب، لأن جرائم القتل التي وقعت في سوريا شديدة جداً وأكثر 

لأن ىذا ما نقلو الكاىن الفلسطتُ الشيخ لزمد الغول  عنفاً من الفلسطتُ.

في غزة ىم " :وقال ض.بينما كان يتحدث أمام تٚهور مسجد الريا

)الدسلمون( يحصلون على أنواع لستلفة من الألم: الدسجد يدمر، الدرأة تصبح 

آلاف  ٓٔشهيدا أرواح. أستَ من  ٖٓٛأرملة، لا أكثر من دقيقتتُ تقتل 

إمرأة. البعض يولد في السجن حتى أطفالذم لا يستطيعون  ٓٓٗشخص ، 

ذ ما قبل الولادة"، ثم قال مرة الخروج، بل حتى أولئك الذين كانوا سجناء من

أخرى" أما بالنسبة لسوريا، فهناك العديد من الصعوبات والألم الذي لا 
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يوصف، والنساء اللواتي يتعرون للاغتصاب والتدمتَ الآخر. إذا كنت تريد 

أن تسأل عن ألم سيكون بلد سوريا ىو الحل، كانت ىناك حرب بتُ 

 ٗٗدائما. الإخوة الشيعة الذين يؤذون

لتفستَ أعلاه، مووحًا أن أغنية "الحب يسود" تشتَ إلى الصراعات ا

الدوجودة في دولة سوريا. لقد تسبب الصراع بتُ الددنيتُ بالعديد من 

الأطفال الأبرياء كضحايا، لشا جعل ماىر زين شاعرًا في التعبتَ عن دعمو 

 نشأ الصراع في سوريا من احتجاج على اعتقال عدد من ٘ٗالسورية. للحرية

، كتب ٕٔٔٓالطلاب في بلدة درعا الصغتَة. عندما كان مارس / آذار 

سنة شعارات معادية للحكومة على  ٘ٔ-ٜطالباً تتًاوح أعمارىم بتُ  ٘ٔ

أسوار الددينة. تقول الشعارات: "الشعب يريد أن ينهار النظام". قد يستلهم 
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س زين ىؤلاء الأطفال من الاوطرابات في تونس التي تسببت في نزول الرئي

، والاوطرابات الدصرية التي أسفرت  ٕٔٔٓيناير  ٗٔالعابدين بن علي في 

 ٘ٔ. رؤية عمل ٕٔٔٓفبراير  ٔعن سقوط الرئيس حستٍ مبارك في 

طالباً، قامت الشرطة السورية بقيادة الجنرال عاطف لصيب، ابن عم الرئيس 

بشتَ الأسد، باعتقال ىؤلاء الأطفال وسجنهم. ونتيجة لذلك، كانت 

 ىناك موجة من الاحتجاجات تطالب بالإفراج عن ىؤلاء الأطفال.

كان رد فعل الجيش على الاحتجاجات مفرطاً، وأطلقوا النار على   

الدتظاىرين وخلفوا أربعة قتلى. رد الفعل لم يفلت من الاحتجاجات، في 

الدقابل، أدت احتجاجات درعا على نطاق واسع إلى وواحي اللاذقية 

، أو البحر الأبيض الدتوسطل البحر الأبيض الدتوسط وبانياس على ساح

تٛص، الرستا وتٛاه في غرب سوريا، ودير الزور في شرق سوريا. تطورت 

ىذه الاحتجاجات والدظاىرات في وقت لاحق إلى حرب أىلية مدمرة. ىذه 
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الحرب لا تستخدم فقط الأسلحة التقليدية في الحرب، 

 ٙٗالكيميائية. الأسلحة أيضا تستخدم ولكنها

 البيت السادس من أغنية "الحب يسود" تقول:

 .. يتم # يتم أحاطنا

 قهر يقيدنا # فكوا لنا الأغلال

 

في البيت أعلاه، في الجملة "يتم" و "قهر يقيدنا فكوا لنا الأغلال" 

 ، من الواوح أن "أنا" موووع أخبره الشاعر ىوالبيت السادسمن ىذه 

قهر يقيد في النزاع سوريا،  الأطفال السوريا الذين يتعروون التعذيب والقتل.

ىناك العديد من وجهات النظر التي يدكن  فما ىو سبب ىذا الصراع.

أولا،  طرحها حول القضية التي أصبحت الدصدر الرئيسي للصراع سوريا.
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ثانياً، مطالب  الدشاكل الاجتماعية والاقتصادية والسياسية التي تواجو سوريا.

ثالثاً، ىناك عامل آخر  بعض سوريا بإصلاح واستبدال نظام بشار الأسد.

يُشار إليو غالبًا باسم سبب الصراع في سوريا، وىو ىيمنة الأقلية الشيعية 

في البيت السادس، يقول: "قهر يقيدنا"، ٚٗ العلوية على السياسة السورية.

ية بتُ الحكومة وشعب فكوالنا الأغلال، إذن قهر يقيد ىو حرب أىل

 .سوريا

في البيت أعلاه يبلغ الشاعر تعبتَه من خلال استبدال معتٌ 

يتم استبدال كلمة "يقيد" بأنها "ظروف غتَ حرة وملزمة في  الاستعارة.

 ."والعنف القهر
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 من أغنية "الحب يسود" تقول: السابع البيت

 الله أكرمتٍ#لدا سمت حريتي

 سأصون كرامتي#ما بقت دنياي

السابع، عبارة "الله أكرمتٍ" ىذا مثل التفستَ الذي يكرمهم  البيت في

من ىو الجوىر الذي يخول أنبيائو تْراستهم  بالسماح لذم تٔشاىدة آياتو.

يكرم  لأخطاء، ومنحهم النصر، وتٛايتهم، ورفع مكانتهم بتُ البشرية.ا

من  أولئك الذين يطيعونو على الرغم من أن الفقر ىو ثروتو، وىو يرفع

كل الإحساس بالكرنً الدفتوح والجامع يعود دائما إلى  مكانة عبد الصالح.

مزيج كامل من كل شيء ليس سوى قطرة دمع في المحيط من عظيمتو.   الله.

 ٛٗكما يدتلك الكرنً لأنبياءه، وخلفاء النبي )الإمام(، والمجاىدين.
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تم  في البيت السابع، ىناك استمرارية للتعبتَ في شكل استعارة. 

 ."الخيبة من تهرب الذي تْال حريتي" سمت" كلمة استبدال

 من أغنية "الحب يسود" تقول: الثامنالبيت 

 لا خوف يحدوني # فالله أسمى غايتي

 سأعيش لجنتي # ذاك أقصى مناي

 

الثامن، موووع "أنا" الذي كتبو الشاعر ىو الأطفال سوريا البيت في 
ويدكن  في الدقدمة ولن يستسلموا.الذين يواجهون الصراع والظلم وسيبقون 

ملاحظة ذلك من عبارة "لا خوف يحدّوني" و "الله أسمى غايتي". كما ىو 
معروف، فيقول إن الله تعالى يعطي أتباعو أمنًا ود شيء يخشونو، وىذا 
مفهوم في ووء البيئة الدعيشية في ىذا العالم، فإن إزالة الخوف ليس من 

لا  الووع غتَ مؤكد قد حدث بالفعل.السهل القبول إلا عندما يكون 
يدكن التخلص من الخوف عندما يكون احتمال فقدان الحياة موجودًا ولا 
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يستطيع أحد التخلص من مثل ىذه الاحتمالات سوى الله سبحانو 
قال الله  ٜٗ.وتعالى. لا أحد يستطيع أن يحقق السلام والأمن تٔعزل عنو

 :تعالى                          

                              

   (35:11) 

تكرم من يشاء بتُ عبده، عظم الدعيز يعطي الدعتٌ الآتي: الدادة التي 

سامية ومواد خضعت، تقوية أولياءه بنعمتو، وتٛايتهم من الخطيئة، يغفرون 

في ىذا البيت، يصبح  .ٓ٘الجنة يسكنوا بأن لذم ويسمحوا أخطائهم،

الشعور بعدم الخوف ان يكون علامة في كلمة "لا خوف" في السطر 

لى الذدف النهائي في حياة الأول، بينما " فالله أسمى غايتي " ىو علامة ع

 .في الله الكرنً حياة من يريد أن يعيش""أنا 
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في البيت الثامن، يبلغ الشاعر تعبتَه من خلال استبدال الدعتٌ 

اي "ساعيش لجنتي" أن تتغتَ في الحياة فقط تْثاً عن بركة الله.  الاستعارة.

النهائي في في حتُ أن عبارة "أقصى مناي" تعتٍ أن يتم تغيتَىا إلى الذدف 

 .الله وىو الحياة

 من أغنية "الحب يسود" تقول: التاسعالبيت 

 يا ربناارحم وعفنا # يا ربي انصرنا

 من دون قيودكي نمضي

في البيت أعلاه يقول "ياربنا"، ارحم وعفنا" ثم "يا ربي انصرنا". 
ىذا  موووع "أنا" يطرح الدساعدة فقط إلى الله الذي يدكن أن يساعد.

   القرآن: في مرتبط التفستَ             

                         

                
٘ٔ    
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في البيت أعلاه، ينتنتج الشاعر أن الشخص الذي يطلب الدساعدة 

لا خوف،  إلى الله، فمساعدة الله قريبة جداً من أولئك الذين يؤمنون بو.

 .وتعالى لأن مساعدة الله عظيمة في النهاية لأن الله سبحانو

الذي شكل  في بيت الأختَة، يكون التعبتَ غتَ مباشر الضراف الدعتٌ

ىذا كما في الكلمة "من دون قيودكي"، يدكن تفستَ ىذه الكلمة  غموض.

ولكن يدكن أيضا أن تفسر خطوة كخطوة في الدتفائل  خطوة رجل قدما.

 .ومواصلة قدما في مواجهة الاوطهاد الذي وقع

 

 

 استنتاج
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كل البيت ىو علامة ت٘ثل  أغنية "الحب يسود" من عدة الأبيات.

 .البيت الأولى يرمز الشعور لا خوف من العنف الدهدد .معينًا ظرفًا أو شيئًا

بينما البيت الثاني تدل على استسلام الشخص في رحلة الحياة إلى الله الذي 

الظروف الدووحة على البيت الثالث يرمز أن  .ىو دائماً مع الحقيقة

 الشخص الذي يشعر بقوتو يزداد حتى لو كان أوعف.

ت التالية يدل على التهديد والتعذيب الذي يؤثر سوف يهزم في البي

 الحب. البيت الخامس تدل على أن الحب سيفوز بالإوطهاد.

علاوة على ذلك، فإن الدووح في البيت السادس ىو حالة الأيتام الذين 

 بالظلم. يشعرون

في ىذا البيت يدل على حالة الشخص الذي سيواصل الحفاظ على 

تو. في البيت الثامن، يدل الشخص الذي يريد الجنة كقمة حيا مادام الدكرم



115 
 

آملو. ثم البيت الأختَ، يستنتج الشاعر أن الشخص سيواصل الدضي قدمًا 

 تّانبو. الله من مساعدة لأن

في شكل الضراف الدعتٌ  غتَ الدباشرةالتعبتَ  تعبتَ في ىذه الأغنية

البيت التاسع. في ىذه واستبدال الدعتٌ. تم العثور التباعد شكل الغموض في 

الأثناء كانت الآبيات الأختَة ت استبدال استعارة كما في البيت الثالث 

 والثامن. والسابع والسادس والرابع

 "الحب يسود". على أغنيةبأثر رجعي ىكذا 

 

 

  "الله "إنشاء أغنية .ٗ 
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الله" عن الحياة تشعر بالظلام مع وجود الكثتَ  "إنشاء تٖتوي أغنية 

لكن سيكون دائما لسرج لأن الله دائما إلى جانب عبده. قراءة  الدشاعر.من 

 .على أغنية " إنشاء الله" على النحو التاليالاستًجاعية 

 من أغنية "الحب يسود" تقول: لأولالبيت 

 لو في يوم كان الحمل عليك تقيل # وتايو لوحدك مش لاقي دليل
 ومرارة وويلوالذموم تٗلي الليل طويل # وترميك في غربة 

 

لأول، أغنية "إنشاء الله" أن شخصًا ما يواجو صعوبات في البيت افي 

يدكن من عبارة "وترميك في غربة ومرارة وويل" و  الحياة ويشعر دائمًا بالألم.

كما الدصيبة كدليل، أرسل الله سبحانو وتعالى  "يواجهون صعوبات في الحياة
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ن مبادئ توجيهية للبشر. يقدمون تٖذيرات ويضعو  الرسل وأرسل كتبو.

 ٕ٘.يعلموه للرجال حتى لا يستطيعوا تٕنبو وليس معاروتو

، الشخص الذي يقولو الشاعر ىو الرجل الذي يعاني أعلاه في البيت

يدكن ان ينظر من العلامات التي وصفتها عبارة "لو في يوم   من لزنة الحياة.

 فان "وتايو لوحدك مش لاقي دليل كان الحمل عليك تقيل"

 ."الله "إنشاء الأول البيت أغنية على "علامة 

في شكل الضراف لدعتٌ شكل غتَ الدباشرة التعبتَ في البيت أعلاه، 

كما في الكلمات "الليل طويل" لشا يعتٍ أن تغيتَه "حالة  الاستعارة.

 ."الطويل الوقت ىذا كل الوقت
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 " تقول:الله إنشاء من أغنية " الثانيالبيت 

دايدا حوليك # ىو الله ، قبلك حاسس بيك مد ايديك ، تلقاه  
 إن شاء الله إن شاء الله إن شاء الله # ىاتلاقي الطريق

 

في البيت الثاني، عبارة " مد ايديك، تلقاه دايدا حوليك ىو الله، 

قبلك حاسس بيك". ىذا يشرح أن الشخص الذي يختبر التجارب 

الله، لأن الله لا يتًكو والمحاكمات يجب أن يستمر في التحلي بالصبر والأمل 

لا يوجد نعمة واحدة. ما  ونادرا ما لصا منو عبده. كما العالم كلو كارثة. أبداً 

لا يوجد رحابة ولكن  ليس من متعة إلا وراءه مشكلة. لم تكن كارثة.

حقا  عيش حياتك في العالم وأخذ نصيبك منو بيد الدين. خلفها ويق.

 ٖ٘.العالم شيء أخذ في الدين ىو مهدئ
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، والضراف الدعتٌ شكل غتَ الدباشرةالتعبتَ  في البيت الثالث،

الغموض. كما  الحال في عبارة "ىاتلاقي الطريق". يدكن تفستَ ىذه العبارة 

الظروف والحالات التي لا تزال طريقة. لكن يدكن أن تعتٍ أيضًا الظروف 

 .لسابقتها الخاطئ الدسار وترك أفضل ظروفًا التي تستدعي

 

 " تقول:الله إنشاء من أغنية " الثالثالبيت 

 لو في يوم خدتنا معاصي أو ذنوب # وخافت قلوبنا ما تقدر تتوب
 وتشكي الروح ، ومتُ بالسر ليو نبوح ؟ # ومتُ الي يقدر يداوي الجروح؟ 

 
في البيت أعلاه يشرح الشاعر أنو لا توجد كلمة متأخرة في التوبة. بل 

التي تبشر بتوبة أولئك الذين يتوبون إذا كانت الكثتَ من الآيات القرآنية 
مع رتٛة نعمة الله، غفرانو ورتٛتو، التي لا تضيق بعمل  توبتهم لسلصة.

الشخص الذي استعمل الدعصية، أما من معصيتهم كبتَ جدا، الله يقبل 
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 كما في القرآن: توبتهم.                  

           
٘ٗ

    

في البيت أعلاه، يستخدم الشاعر التشبيو البديل "ومتُ الي يقدر" 

أنو لا يوجد مكان للتقدم مرة أخرى في ىذا العالم، لذا فإن ما  رمزًا للقلق.

 .لو نهاية لا قلق لررد ىو الذات عن ينشأ

 " تقول:الله إنشاء من أغنية " الرابعالبيت 

 مد ايديك ، تلقاه دايدا حوليك # ىو الله ، قبلك حاسس بيك
 إن شاء الله إن شاء الله إن شاء الله # حتلاقي الطريق

 

في البيت أعلاه تٚلتتُ لكل منها علاقة سببية ىي "مد ايديك، تلقاه 

ووفقاً للشاعر، يجب أن ". دايدا حوليك # ىو الله، قبلك حاسس بيك

يكون لدى الإنسان دائماً الأمل في تٚيع المحاكمات التي يواجهها ولن 
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يجب الإنسان أيضاً أن يطيع أمره،  يغادر أبداً عبده لأن الله جانب عبده.

إذا كان الكمال،  وأن يتجنب طرقو، وأن يقبل مرسومو بالصبر والإخلاص.

 .منو لكفايةا لك يأتي و لربك خاصتك عبدا والكمال

كلمة "لا" باللغة العربية ىي شكل من  "في البيت أعلاه الكلمة "لا

نموذج الحظر ىنا ىو طلب. يعطى الشاعر الحظر "مد ايديك، تلقاه  الحظر.

 دايدا حوليك  ىو الله ، قبلك حاسس بيك.

 

 " تقول:الله إنشاءمن أغنية " الخامسالبيت 

ىم ولا تشعر بضيق قول يا الله # ده عنك مش بعيد ماتشيلش  
 قول يا الله # اىديتٌ ياقلبي عشان أتوب  

الزيلي ذنوبي واىديتٍ الطريق # إن شاء الله إن شاء الله إن شاء الله  
 ىاتلاقي الطريق
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في ىذا البيت الأختَة، يستنتج الشاعر فكرتو بأن الشخص الذي 

فإن وعلاوة على ذلك،  يعمل الخطيئة لا يزال التوبة وعاد إلى الله.

"الشخص" شرح في ىذا البيت يعود إلى الله ويتوسل ليكون على الصراطك 

 ىذا في الجملة "ده عنك مش بعيد ماتشيلش ىم ولا تشعر بضيق الدستقيم.

كما ىو للبشر لا يأس من نعمة  قول يا الله. اىديتٌ ياقلبي عشان أتوب".

 .معاصيهم لأن وتعالى الله سبحانو

وينظر في البيت  في التوبة والعودة إلى الله.تشرح البيت أعلاه الرغبة 
"أرشدنا" و "اىديتٍ ياقلبي" ثم "عشان أتوب".كما يغفر الله الفضيلة 

 الأكبر للتوبو، إلى أن يستبدل بشرىم بالختَ، قال الله تعالى:      

                              

           (39:53)
 ٘٘
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إنو  ىذه الآية تفتح الباب بقدر الإمكان لجميع الخطايا وتٗطئ.

"الشخص" في بيت الأختَة التي دائما غفران للخطايا على الرغم من أن 

 .السماء إلى وصلت قد خطاياىم

يكشف الشاعر أن الدرء سيواصل الأمل وليس اليأس لشا حدث في  

كلمة "الزيلي ذنوبي  لا يزال يأمل في التوجيو والإرشاد من الله. الداوي.

 .الحياة في ينتظره الذي الأمل ىي الطريق" واىديتٍ

 استنتاج

كل البيت ىو علامة ت٘ثل شيئًا  الله" من عدة الأبيات. أغنية "إنشاء

البيت الأولى يدل حالة الشخص الذي تضرر من صعوبة  .معينًا ظرفًا أو

دائمًا. بيت الثانية تشرح أن الشخص الذي تضرر  وراء ويشعر الحياة

 .إلى الله سبحانو وتعالى الإختبار والإمتحان لابد لنا بالصبر والأمل
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 .ثم في البيت الثالث، تووح أنو لا توجد كلمة متأخرة في التوبة

في ىذا البيت  .لبيت الرابع ىو اقتًاح بعدم فقدان الأمل في الحياةفي ا

الأختَة. يستنتج الشاعر فكرتو بأن الشخص الذي يعمل الخطيئة لا يزال 

في شكل غتَ الدباشرة التعبتَ تعبتَ في ىذه الأغنية  التوبة وعاد إلى الله.

وض في البيت الضراف الدعتٌ واستبدال الدعتٌ. تم العثور التباعد شكل الغم

الثاني. كانت الآبيات الأختَة استبدال استعارة كما في البيت الاول 

 الثالث. البيت واستبدال الدعتٌ سملي في

 الله. "إنشاء على أغنيةالقراءاة الاستًجاعيية ىكذا  
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 الباب الرابع

  الخاتمة

لذلك يأتي إلى نهاية . السابقة ابوابفي البحث بعد الدرور من خلال 

سيتم تقدنً العديد من النتائج   ةات٘في ىذا قسم الخ .بأكملهاا البحث ىذ

ذلك، سيكون ىناك اقتًاحات، تْيث ك .كنتيجة للبحث الذي تم القيام بو

 .الدستقبل في البحث ىذا تطوير يدكن

 البحث النتائج .1

اىر زين باستخدام التحليل لدعن الإسلام  الرابع ت٘ت دراسة أغنية

يتعلق عن نية الأغا الاستكشافية قراءةال.تَنظرية مايكل ريفاتب ةالسيميائي

 تْثت، في ىذه القراءة .اىر زين من خلال خطوات معينةدعوة االإسلام لد

اللغوية تْيث يتم  طوة، وغتَىا من الخلمات، واستبدال الكلماتبإوافة الك
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الباحثة  تبحثولكن بعد القراءة، لم  .الحصول على الفهم اللغوي للأغنية

 .الأغنية معتٌ وفهم شيء كل التقاط من

اىر زين لدالدتعلقة الدعاية الإسلامية  ةينامن الأغ الاستًجاعية ةقراءال

حتمية  الباحثةلل تٖفي ىذه القراءة،  .تعمل على استكمال فهم الأغنية

، الضراف الدعتٌ استبدال الدعتٌ لضو،  الذي استخدمو الشاعر في أغنيتوالتعبتَ

 .الخلق ومعتٌ

عن شخص في موووع  يتحدث" أمتيلأغنية "ستكشافسة االاالقراءة 

وعلاوة على ذلك، فإن  " الذي يشعر بالقلق و القلق حول الناس.انت"

النبي لزمد الذي  تدلتي" ، الدعتٌ الحقيقي لأغنية "أم الاستًجاعية ةالقراء

 التعبتَ بشكلو. يتم تعبتَ الشاعر في الأغنية امتو ويحب امت يشعر بالقلق

 شكلفي  .استطراد الدعتٌ و شكل استبدال الدعتٌفي شكل  ةباشر الدغتَ 
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استبدال في شكل شكل فعل لرازى و شكل قطعى ثم استطراد الدعتٌ يعتٌ 

 .الغموض شكل و ةالاستعار  شكليعتٌ  الدعتٌ

" قصة عن النبي الكرنً الصبح بداعن الأغنية " الاستكشافية القراءة 

للأغنية  الاستًجاعية ، فإن القراءةوعلاوة على ذلك .متولأوأفضل النبي 

، آخر نبي للإسلام ونموذج النبي لزمد الختَو  الكرنً نا" تدل عالصبح بد"

الصبح في أغنية " غتَ الدباشرة يحتذى بو للمسلمتُ في العالم. يتم التعبتَ

شكل استبدال استطراد الدعتٌ و  شكلفي  ةباشر الدغتَ  التعبتَ " بشكلبدا

ىو في شكل فعل لرازي وقطعي. بالإوافة إلى استطراد الدعتٌ  شكلالدعتٌ. 

 .التشخيص ل آخر من أشكال الاستبدال في شكلاستعارة أي شك

سود" تٗبرنا عن اوطهاد أغنية "الحب ي على ستكشافيةالقراءة الا

 لاستًجاعيةا ة، فإن القراءأصبحوا زنا لذم. وعلاوة على ذلك الأطفال الذين
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سود" تعتٍ الأطفال السوريّتُ الذين يعانون من معاناة على أغنية "الحب ي

سود" في أغنية "الحب ي غتَ الدباشرة التعبتَبيلنجوه واوطهاد حكومتو. يتم 

استبدال الدعتٌ. يأخذ  الدعتٌ و استطراد شكلفي  ةباشر الدغتَ  التعبتَ بشكل

 الدعتٌ في شكل استعارة.الدعتٌ شكل الغموض واستبدال  ااستطراد

الله" قصة حياة الشخص الضيق  شاءلأغنية "إن ستكشافيةالاالقراءة 

 فإن القراءة وعلاوة على ذلك،  .وترى أنو لا توجد طريقة في حياتو للتوبة

حياة شخص يشعر بالظلام دل عن الله" ت شاءعلى أغنية "إن لاستًجاعيةا

وشعرت أنو لا توجد طريقة  خيبةكان يقود  .مع الدشكلة التي يشعر بها كثتَا

يتم  .هعبدلكن سيكون ىناك دائما لسرج لأن الله دائما إلى جانب  .للتوبة

في شكل  ةباشر الدغتَ التعبتَ الله" بشكل  شاءفي أغنية "إن غتَ الدباشرةتعبتَ الا

الدعتٌ شكل الغموض،  ستطرادايأخذ  .الدعتٌ واستبدال الدعتٌ ااستطراد

 .وتشبيو استعارة شكل واستبدال الدعتٌ في
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 الاقترحات .2

 اىر زينلد الإسلاميعن دعوة الدتعلقة  ةينالأغا البحث يبحث ىذ

أنو لا يزال ىناك العديد من الأغاني  ةيدرك الباحث ة.تحليل السيميائيب

، لا لذلك .الأخرى التي كتبها ماىر زين والتي يدكن دراستها مع التحليل

، في ىذه الحالة بالتحليل بحثماىر زين مفتوحة جداً لل تزال الأغاني

 .تٔثابة تْث لدزيد من البحثالبحث  نأمل أن تكون نتائج ة.السيميائي
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